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FORORD. 


Svensk mustkhistoria foreligger harmed 1 ny upplaga. 
Sjutton ar ha forflutit, sedan forsta upplagan utkom, 
under vilken tid manga nya forskningar rorande 
svenska musikens dden foretagits. Under utarbetandet 
av Allmdént musiklexikon 1911—16 fick forf. manga 
tillfallen att komplettera dldre studier, men dndé kvar- 
stod mdangen dunkel punkt rorande enskilda pertoder. 
Att Svensk musikhistoria trots dessa ofullbordade under- 
sdkningar dndock utkommit 1 ny upplaga redan nu, 
har berott pa en Génskan, att den nu allt lvligare 
svenska musikhistoriska forskningen tdmligen snart 
skall gripa sig an dessa omrdden. For egen del har 
forf. sedan 1901, da forsta upplagan utkom, publicerat 
en del specialstudier, vilka gora det modjligt for den 
enskilde forskaren att ndrmare satta sig in 7% de sdr- 
skilda kulturperioderna. Tack vare dessa wppsatser 
ha har och dar férkortningar kunnat foretagas i ny- 
upplagan till forman for andra ej forut behandlade 
omraden. Aven har det hirigenom blivit médjligt att 
lita den kulturhistoriska bakgrunden mera framtrdda. 
Foérf. hoppas, att denna upplaga blivit betydligt latt- 
listare och mahinda dven mera fingslande for mustk- 
amatiren, som ej) har lust att gira ingdende studier 


utan endast snabbt vill orientera sig pa ett kultwr- 
omrade. Forskaren, som vill tradnga in djwpare 2 émnet, 
torde finna sin énskan tillfredsstdlld 2 de av firfattaren 
publicerade studierna: “ Vadstena klosters veckoritual 
(Samlaren 1907); “Latinska skolsdnger 1 Sverige och 
Finland (1909); om musiken vid svenska skolor samt 
i Vdsteras och Uppsala under 1500- och 1600-talet 
(“Kult och konst“ 1906, 07, O08); “Studier 2 svensk 
folklore“ (1911); “Zur Geschichte der Suite“ (Sammelb. 
d. IMG 1906) m. fl.; separatstudier om familjen 
Diiben, Christian Ritter, Christian Geist, svenska hov- 
kapellet fore 1770, vilka finnas publicerade dels 2 fack- - 
tidskrifter (foretrddesvis Sammelb. d. I M G) dels 1 
Allmént musiklexikon. Aven i évrigt torde de litterdra 
hanvisningarna 1 Allmént mustklexikon kunna vdgleda 
forskaren. 

Forf. hoppas dirfor, att saval musikdlskaren som 
musikforskaren skall ha glddje av att léra kanna 
denna nya upplaga, och att den vilvilja, som folyt 
Svensk musikhistoria 12 forsta wpplagan dven skall 
komma denna nya bok till del. Aven for dem, som 
redan dga den stirre handboken “Allmdnt mustk- 
lexikon®, skall stkert denna bok bli en kiérkommen 
ortenteringsbok. 

Lund 1 nov. 1918. 


Tobias Norlind. 


1. Bronsalderns lurar. 


Hurudan musikut6vningen varit under forhistorisk 
tid i Norden, diirom veta vi givetvis intet. Nagra 
litterara minnesmirken med musikomnaimnanden fran 
ildre tid an 1000-talet efter Kristus aga vi ej, och 
musikinstrumenten aro ej heller talrika. Endast pa ett 
enda omrade mdédta oss rester, vilka kunna ge oss 
en forestéllning om musikutévningen langt fore Kristi 
fédelse: fran bronsaldern. Har ir det ett blasinstru- 
ment, vilket 1 6verraskande manga exemplar antraffats 
och ay dessa de flesta 1 sa vil bevarad form, att 
vi verkligen kunna goéra oss en forestillning om, 
hurudan musikkulturen 2000—1000 ar fore Kristus 
varit 1 norden. Fyndorterna for dessa till en och 
samma typ horande musikinstrument fordela sig dver 
Jylland, danska 6arna (Fyen, Langeland, Sjilland, 
smidarna) samt Skane, Oland och Stavangernejden i 
Norge — alltsa hela Skandinavien, dock med danska 
darna och Skane som huvudomraden. 

I allmanhet finnas tva huvudtyper, en bojd i 
halvbage, erinrande om etruskernas lituusform, repre- 
senterad av tva fynd fran Blekinge och Skane, (se 
bild 1—2), och en b6jdis-form. Till denna senare typ 
héra alla de aterstaende fynden (bild 3—7). En aldre 
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och en yngre form kan dock latteligen sarskiljas: den 
aldre med flera dekorativa tvirband och ren s-form, 
liknande ett uroxhorn (bild 3—5), den yngre med 
kraftig bagformig b6éjning vid blasindan och svagare 
béjning vid mynningen med farre tvarband (bild. 6 — 7). 
Den aldre formen har liten mynningsplatta, foga ut- 
sirad, den yngre en bred platta férsedd med bucklor 
och hangprydnader. Om utvecklingsformerna inom 
denna sista med de talrikaste fynden representerade 
erupp savil med avseende pa béjningen som myn- 
ningsskivan, tala vara tre exempel: fr. Norge, Oland 
och Danmark (bild 5—’7.) 

De danska instrumenten fro sa vil bevarade, att 
man utan svarighet han fa fram tonerna, och det 
visar sig darvid, att klangen i mellanregistret g'—g? 
ir adlast och fylhgast. I allmanhet kunna instru- 
menten med avseende pa munstycket raknas_ till 
basunernas grupp, och de sta aiven i klang de mo- 
derna basunerna narmast. 

Instrumenten aro i de flesta fall funna tva och 
tva tillsammans med lika stéamning. Vi ma dock 
icke dirav sluta, att de anvints flerstiimmigt. Aven 
naturfolkens blasinstrument forekomma parvis, fastiin 
nagon flerstimmighet ej] framgatt darur. 

Skola vi vaga en foérklaring 6ver bronsalderslurarnas 
utveckling, skulle den 1 stora drag bli féljande: De 
annu hos herdefolk (aven i Norden) vanliga naver- - 
lurarna av tra, hopfogade av tvenne furuhalvor och 
sammanhallna av bandvidjor, ha tjanat som monster. 
Detta kan bevisas genom de dekorativa tvirbanden 
i Bragarps och Langelandslurarna. Aven har man 
1 Karup 1 Skane funnit rester av en niverbeklidnad 
a bronsen. Efter hand ha dessa tvirband férsvunnit 
sasom fdr bronsluren betydelselésa, och samtidigt 





Lurar, 


1. Blekinge. 2. Kristianstads lin. 38. Bragarp, Bara hd. 
4. Tryggalev, Langeland. 5, Stavanger. 6. Oland, Langlét, 
7. Fredriksberg, Képenhamn. 
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ha lurarna fatt kraftigare bojning, smackrare form 
och mera utvecklad mynningsskiva. 

Sorgfalligheten, med vilken instrumenten utforts, 
kan ge oss en forestiillning om instrumentets varde 
hos bronsalderns folk. Det torde ej vara en alltfor 
djiirv slutledning att pasta, att ett folk, som nedlagt 
en sadan omsorg om sina musikinstrument, maste 
ha haft en musikkultur héjd 6ver det vanliga mattet 
hos naturfolk. Lat vara, att instrumentet huvud- 
sakhgen anvints som signalinstrument, och att verklig 
melodimusik varit utesluten, omsorgen om _ tonens 
idelhet kan dock bevisa, att man alskat tonen ej 
blott for astadkommandet av hégsta mdjliga buller. 

Vi sakna tillrickhga jamf6relsepunkter mellan luren 
och andra folkslags instrument och kunna foéljakt- 
hgen endast uttala oss om den nordiska musikens 
stillning utan att dirmed kunna jaimféra den med 
andra folks. 


2. Medeltidens varldsliga musik. 


Med slutet av forsta artusendet bli de litteriira 
kallorna rérande nordens kulturliv allt talrikare. 
Dock ma vi ej tro, att vi dirmed iiven fa veta nagot 
om musiken. Visserligen behandla flera av vara 
kallor fran 1100- och 1200-talet aldre tid, och e}] 
sillan belysas férhallanden fran 800- och 900-talet, 
men da musiken omniimnes, sker det i allmiinhet pa 
ett sadant satt, att vi komma att tvivla pa, om 
verkligen pa den tid, som skildras, dessa forhal- 
landen voro radande. Att déma av de litterira 
kallorna skulle tiden fran 8OO0—1100 ha varit tim- 
ligen fattig pa verklig hogre musikkultur. 

Den nutida forskningen har visat, att skaldedikt- 
ningen foredragits rent recitativiskt utan ackompanje- 
mang av nagot instrument. I musikaliskt hinse- 
ende synes skaldesangen ha varit foga betydande. 
Om offersingen vid de stora kultfesterna i Uppsala 
siger Adam af Bremen: “Sangerna, som vid en 
sadan offerhandling pliiga avsjungas, aro mangfal- 
diga och tillika sa ohdviska, att deras innehall helst 
ma fortigas.“ 

Om sangen i hemmen talas hir och dari kallorna. 
I vanligaste fall ar det sanger under pagaende arbete. 
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Snorre omnimner 1 prosaiska eddan 
trailinnornas sang vid Grottekvarnen. 
Arbetssang omtalas fven i Snorres 
konungasagor: Sigurd Slemme for bort 
med sin hird och kom till en miktig 
man vidnamnSimon. “Nirkonungen 
red genom byn, hérde han ur ett hus 
en fager sang, som behagade honom 
mycket. Han red da dit och sag, 
hur dirinne en kvinna stod vid kvar- 
nen och sjéng férunderligt val, under 
det hon malde.“ I 6vrigt n&imnas 
trollsanger, men iiven dessa synas ha 
varit som skaldesangen rent recita- 
tiviska. A intet stille meddelas, att sang ackom- 
pagnerats av instrument. 

Den rena instrumentalmusiken utan sang om- 
namnes ofta och synes fven ha varit omtyckt inom 
alla samhillsklasser, dock torde det vara riktigast 
att antaga, att denna instrumentalmusik varit bunden 
vid privatlivet och e}] ut6vats av yrkesmusiker. Over- 
allt 1 Norden Ovades musiken fdr dess egen skull. 
De instrument, som fére 1100-talet brukades, voro 
fa. Blasinstrumenten kallade till strid och samlade 
till méten. Endast ett generellt namn pa blasin- 
strument fo6rekommer: lur (ludr), och huru detta varit 
beskaffat, veta vi ej. Om MHeimdal heter det, att 
han blaste 1 gjallarhorn, sa att det hédrdes 6ver hela 
virlden. Aven om striinginstrument brukades endast 
ett allmaént namn naimligen ‘harpa’, och under detta 
forstods dels lyrartade instrument dels harpa. Lyran 
var sannohkt aldst och torde under den Aldre tiden 
ha varit det enda stringinstrumentet i Norden och 
som sadant aiven det enda i hemmet brukade. Harpan 





ir ej uraldrig 1 Norden och har e} 
varit kind hos germanerna fran bérjan. 
Férst med vikingafarderna och for- 
bindelsen med Irland- blev harpan 
kind i Norden och upptogs efter hand, 
ehuru den annu pa 1000-talet var 
mera sillsynt. I poetiska Eddan fore- 
kommer den omnimnd (som generellt 
namn pa stranginstrument) i de 4ldre 
sangerna endast en gang: En herde 
Egder hos en jittekvinna satt pa 
hégen i Jutunheim och “slog harpa“ (‘Sat par a 
haugi och slo hérpu gygjar hirdir, gladr Kgdi’: 
Voluspa 34). I G6vrigt sittes harpan i den poetiska 
Eddan endast samman med hjiltesangen om Gunnar 
Giukason i Nibelungsagan. Sagan om Gunnar dr 
emellertid avy yngre datum och synes vara av nordisk 
hiirkomst, da nagon harpospelande Gunnar ej om- 
talas i tyska kallor. I allmanhet fr Gunnar en 1 
alla nordiska former omtyckt hjalte. Han kastas i 
ormgropen men sdver dar ormarna med sitt harpo- 
spel. I de daldre formerna omtalas endast hans 
harpospel och da givetvis utfort med fingrarna. I 
de senare yngre killorna tinkes han dock med han- 
derna bakbundna pa ryggen, spelande med tarna 
sa skickligt, att ingen ens med hinderna kunde 
6éverga honom. I Volsungasagan heter det harom: 
“Nu blev Gunnar satt 1 en ormgard, dar det fanns 
en miangd ormar och hans hinder stramt bundna. 
Gudrun siinde honom en harpa, och han visade sin 
fardighet och slog med konst harpan med tarna, och 
sa fagert spelade han, att ingen tycktes ha hért 
nagon spela sa vackert med hinderna. Sa lange 
héll han pa med denna idrott, att alla ormarna 





Harpa. 


somnade, med undantag av 
en stor ohygglig orm, som 
krép bort till honom och 
grov sitt huvud in i hans 
brést, intill det nadde hjar- 
tat. Dar lat han sitt liv 
med stor sj&lsstyrka.“ 
Under 900-talet synes 
aiven gigan ha forekommit. 
Fiddla. Forsta gangen namnet fére- 
kommer dr som binamn 
pa en person, som levde under senare halften av 
900-talet. EF. Jonsson sluter hairav, att instrumentet 
varit sillsynt vid denna tid. Med giga avses ett 
knappinstrument med gripbrade. Vid 1100-talets 
bérjan har saledes stranginstrumentens antal stigit 
till tre: lyra, harpa och giga. Av dessa var lyran 
helt sikert 1 tillbakagang, och endast harpor och 
gigor férekommo allmant. Nya _ stranginstrument 
tillkommo dock snart, och av dessa blev det fran 
Orienten med korstagen hastigt 1 Europa populira 
instrumentet psalterium omtyckt tiven 1 Norden. Fran 
och med 1200-talets bérjan omnaémnes det ofta 1 
litteraturen. Ett annat under 1200-talet ej sallan 
omnaimnt instrument ir symfoni, langre fram ‘ven 
kant under namnet lira, varunder foérstas ett strang- 
instrument med gripbrade och toner frambragta med 
vev. Slutligen forekommer iiven fiddlan eller ett 
stranginstrument med gripbride och spelat med strake. 
Da furstarnas musik pa 1200-talet skildras, sker 
det ofta genom uppriknande av alla dessa musik- 
instrument: harpa, giga, psalterlum, symfoni och 
fiddla. Aven omtalas dessa instrument i litteratur 
behandlande konungar fran 800- och 900-talet, nagot 





som vad de sista tre instrumenten be- 
traffar ar oriktigt, da de ej voro kanda 
i Europa forr iin efter korstagens bérjan, 
siledes férst p& 1100-talet. — Annu 
ett instrument forekom timlgen allmint 
under 1200- och 1300-talet, namligen 
orgeln, men da ej innu som kyrkoorgel, 
utan som barbart handinstrument (porta- 
tiv) och da i samband med viarldshg 
musikutévning. Det sammanstiilles dir- 
vid med nyssnémnda stranginstrument. 
— Som herdeinstrument avbildas siick- 
pipan tidigt och synes ha varit ett ganska allmant 
instrument. 

Den visentligaste foraindringen 1 musikférhallandena 
pa 1100-talet bley dock den, att yrkesmusiker fram- 
tridde. Under 1200-talet voro dessa i Norden icke 
stationira utan vandrade fran land till land och hoy 
till hov. De voro i bérjan foraktade losdrivare, vilka 
hade foga med ett ordnat samhille att skaffa. De 
fingo ocksa forvirva sig sitt uppehalle med _ alle- 
handa cirkuskonster, sasom spjutkastningar, hund- 
danser, bj6rndans m. m. LEfter hand skilldes mellan 
battre och saimre. De férra mottogos giarna hos 
konungar och fingo ofta rika givor. Aven omtalas 
deras stérre skicklighet och den dirav féljande mera 
ansedda stiillningen. Lagarna stodo dock emot dem, 
och deras rittslosa staillning gjorde det néddviandigt 
for dem att sdka skydd i staderna, dir de med 1300- 
talet efter hand blevo bofasta, bildade skran lksom 
andra yrkesutévare och uppgingo i stadsviasendets 
tranga former med noga reglerad utbildning och till 
antalet ej flera an som oundgingligen kunde be- 
hévas for de fester, som forekommo i en stad. 





Saickpipa. 
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Ingenstaédes 1 den svenska litteraturen omtalas 
det, att dessa yrkesmusiker tiven varit sangare, och 
helt sakert har ej heller sang ingatt i deras yrkes- 
utbildning. Med 1300-talets mera utvecklade for- 
hallanden erhdllo iven sangarna ett visst inflytande, 
men da som sirskilda yrkesmian, e] sammanblandade 
med instrumentisterna. Sangarnas latinska namn, 
cantores, tyder pa, att de stodo kyrkan nara och 
saledes en gang utbildats dar. Cantores och instru- 
mentister stodo siirskilt 1 tjinst vid hovet och fingo 
efter hand allt fastare anstallning dar och bildade 
fran och med 1500-talet en sarskild avdelning av 
kungl. hovstaten, hovkapellet. 

Vi vilja citera nagra av de litterira kallor, dar 
musiker och musikinstrument omtalas, och begynna 
med nagra islindska fran 1200- och 1300-talet. 

Sigurd Jerusalemsfararen hade kommit till Kon- 
stantinopel och mottogs pa det vinligaste av kejsaren, 
som lit utfora “lekar“. Man fick da hora “allskéns 
musikinstrument, ‘organ’, ’sinfon’ och ’salterium’, 
harpor och gigor |i manuskriptet ar interpolerat: 
‘och fidlor’] och allehanda stringalek“ [Fornmanna- 
sogur VII: 97]. 

Om den svenske konungen Hugleik heter det, att 
han var mycket rik och snal darjimte. “Han hade 
1 sin hird varjehanda lekare, harposlagare och fidlare, 
avensom sejdman och allskons trollkunnigt folk* (Yng- 
lingasagan kap. 25). 

Konung Olof den helige bjéd lagman Emund till 
sig som sin bordsgist. Da de skulle sitta sig till 
bords, heter det: “Diarefter kommo in matratter och 
lekare med harpor och gigor och andra musikinstru- 
ment, och dirpa skinkte man i“ (Olof d. hel:s saga, 
Snorre, Konungasagor kap. 96). 
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Anglar med musikinstrument. 
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I Didrikssagan (som dock ir fran medeltidens slut) 
omtalas en sarskilt skickig och hégt ansedd lekare 
Isunger. Denne och flera andra lekare voro nir- 
varande vid ett gistabud, som Thetleif anordnade. 
“Den dagen giistabudet slots“, heter det, gav Thet- 
leif huvudlekaren Isunger sin gullring, som hans 
moder gav honom; den lekaren var namnkunnigare 
ain de andra; dartill skankte han honom helt nya 
klader av purpur, vilka voro konung Didriks heders- 
klader, och lénte sa Isunger hans tidsférdriv; var 
och en av de andra spelmaénnen gav han en mark 
eller tva“ (Didrikssagan kap. 101 [ed. Peringskjéld)]). 

I Sverres saga fortiljes, att nar skalden Maane som 
hemvindande pilgrim kom till Magnus Erlingsson, 
triiffade han denne och hans hird roande sig med att 
se pa tvenne lekare, vilka i stugan lato sma hundar 
hoppa Over héga stanger., Konungen uppfordrade 
Maane att géra en visa om lekarna och deras giga- 
spel och blasande i pipa. Visorna viackte mycket 
léje och blevo ideigen upprepade ay hirdmiénnen, 
som, i det de avsjéngo dem, slogo krets omkring 
lekarna. Dessa kommo nu i stor vanda och voro 
glada att shppa ut. 

Sasom belysande for lekarens rittsliga stillning 
inom samhillet kan slutligen anféras féljande ur 
medeltidens lagltteratur: 

Den i bérjan av 1200-talet nedskrivna Vistgéta- 
lagen stadgar i sin lekarer’tt (Drapa Balk k. 7): 
“Varder lekare slagen, skall det alltid ogillt vara. 
Varder lekare sarad — den som med giga gar, eller 
med fidla far, eller trumma —, da skall man taga 
en otam kviga och leda henne upp pa en kulle; da 
skall man allt haret avy svansen raka, och sedan 
smoérja; da skall man giva honom nysmorda skor, 
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da skall lekaren taga kvigan om svansen; en man 
sla till (kvigan) med vass gissel. Gitter han (lekaren) 
halla (kvigan), da skall han hava det goda kreaturet, 
och njuta det, sasom hunden griis. Gitter han ej halla, 
have och tale han det, som han fick, skam och skada; 
begiire aldmg férr ratt an en hudstruken tralinna. “ 
— lLiknande straffbestiimmelser triffa vi 1 den i 
senare hilften av 1200-talet upptecknade Ostgitalagen 
(Drapa Balk 18 F'.). 

Musikfoérhallandena vid svenska hovet mot. slutet 
av 1200-talet och 1300-talets bérjan belysas ritt vii 
genom Erikskrénikan, dir utforhgt berittas om de 
fester konung Birger och hans brdéder, hertigarna 
Erik och Valdemar, anordnade. 

Sa heter det t. ex. om konung Eriks bréllop i 
Stockholm 1298: “Man bade horde och sag pipare, 
trumslagare och trumpetare, de gjorde rusk och 
mycket bang.“ lLekarna erhdéllo vid samma tillfiille 
de sirskilt dyrbara bréllopskliiderna. Da hertig Enk 
for fran sin fistm6é i Norge 1302 siger rimkrénikan: 


Da hon skilde sig fran sin man 
han fran henne och hon fran han, 
de lekare fingo dir dyra havor 

6rs och gangare och andra gavor 
klide och sélv och andra handa, 
si att de foro blide hem till landa. 


Aven da Birger och konung Erik Menved 1304 
hédllo hoy i Fagradal forekommo “pipare, trumslagare 
och trumpetare“. “Man horde dem langt forriin 
man dem sag“, tilliigger krénikan. 

Om hertigarna Erik och Valdemars brdéllop i Oslo 
1312 beriittas: 


Novlind, Svensk musikhistoria, 


ho 
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Diir var frdjd och mycken glidje 

de giirande [lekarne] fingo dir dyr klide, 
6rs och gangare i gode lit, 

rikare foro de didan in dit, 

dir var dust och bohord, 

dans och lek och fager ord. 


I senare kroénikor fran 1400-talet omtalas fiven 
ofta musiken vid de kungliga festerna; sa t. ex. 1 
Karlskroénikan, dir “pipare, basunare och allskéns 
lekare“ horde till den stindigt aterkommande fest- 
staten. Ett litet citat ma vara nog: 

Marsken befinner sig vid Stegeborg 1439. 


Medan marsken pa holmen 1a’ 

ingen sorg hade hans folk da, 

de dansade och kvado och voro kate 
och gladde sig i allo mate 

pipare- och basunarelek 

man dir ymnigt héra fick... 
marskens hustru dir ock var 

dansa och leka var hon ospar. 


Lekarna torde under medeltiden ha varit sjilv- 
skrivna vid furstehoven ej blott vid stora fester utan 
fiven 1 vardagslag. I “En nyttig bok om Konunga- 
och hévdingastyrelse“ heter det i andra balken ’Om 
forlustelse och tidsfordriv’: “darfér torde ock konun- 
gar och hévdingar understundom hava lekare och 
andra frdjdesamma_ skiimtare sig till gliidje och 
hugnad“. Da konungar i allmiinhet plaiga tala litet 
vid bordet, halla de “frdéjdelika lekare och sangare 
sig och sina miin till skiimt vid bordet*. I dvrigt 
synes forfattaren e} vara nagon viin ay lekare. Bland 
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reglerna, huru en sann konung borde vara, heter 
det i tredje balken om = “embetsreglerna*: ej iilska 
och féda “léddara och lakara, fafiinga och hoggoma 
miin“. Han ogillar iiven pa det hogsta, att konun- 
gar taga av kronans ingild for att giva at “lekare 
och lyddare, slickare och smickrare, fafaénga och 
héggoma man“. 

Att déma av dessa senare yttranden visade konun- 
garna pa 1300-talet en viss svaghet for spelmainnen 
nagot som dessa gengildade med ett smickrande och 
installsamt sitt. 

Under 1400-talet namnas spelminnen ofta som 
konungens folk och torde val da ha fatt fast anstiill- 
ning. Om livsférnédenheterna till trupperna pa Gott- 
land 1404 heter det under den 3 april: “Item I 
mark des koningis von Sweden fedeler gegeben“ 
(Diplom. sv. N. F. I, 393 nr 517). Nagot senare 
vid den stora festen vid den heliga Katarinas transla- 
tion i Vadstena 1489 heter det att “Herr Stens [Sten 
Sture d. &.] cantores sjungo med _ skolynglingarna 
[fran Linképing].“ Vid denna tid hade alltsi riks- 
forestandaren egna sangare. 

Med 1500-talets bérjan erhdéllo dessa instrumen- 
tister (fiddlare) och sangare (cantores) fast organisa- 
tion och kommo dirmed efterhand att dana ett hoy- 
kapell. 

Att musiken aven utanfér hovet stod gott i an- 
seende kunna vi déma av mangahanda omnimnan- 
den om folkets férlustelser med dans och spel, och 
Olaus Magnus omniimner i sin bok om nordborna 
pa 1510- och 20-talet mangahanda sadana folklekar 
och folkdanser med musik, vilka dock till stor del 
torde ha inkommit till Sverige sdderifran under 1400- 
talets senare del. Hit héra t. ex. svirdsdans, big- 
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dans, elddans m. fl. Aven den hos samma férfat- 
tare omnaimnda majdansen torde sent vara inkommen 
i landet. Kj blott i litteraturen finna vi dans och 
musik omnimnd, utan iiven a kyrkornas bildframstiill- 
ningar fran 1400-talet representeras ofta den folkliga 
dansen och musiken. Den huvudsakligen under 1800- 
talet upptecknade balladen horde aven till medeltidens 
viirldshga musik. Da vi emellertid varken om melodi- 
byggnaden eller dansen som konstform under medel- 
tiden férma erhalla fasta och bestiimda uppgifter, 
ma vi nodja oss med att faststilla balladens stora 
omtyckthet redan under 1200- och 1300-talet samt 
spara en vidare beskrivning. 

Till sist ett litet bevis fér musikens betydelse i 
hiilsans tjinst himtat fran en “Liike- och értebok* 
fran 1400-talet. Det heter hiir: 

“[ skolen vara glada och ej for mycket vanka, 
enkannerligen om middagen, ty allehanda spel, pipa, 
kvida, dansa, ir hjirnan da gott och gott sallskap.“ 


3. Medeltidens kyrkliga musik. 


Kyrkomusiken i Norden stod i nira beroende av 
utlandet och kunde diarfér knappast utbilda nagra 
sjilvstindiga former. Likvisst stod den nordiska 
musikkulturen ej efter den utlindska i djup och 
gedigenhet. Man bemédade sig 1 allt att folja gal- 
lande stadgar for kyrkomusiken 1 allmianhet. 

De viktigaste hardarna for odlingen av_ kyrko- 
musik blevo med 1200-talet klostren, 1 bérjan_ till- 
hérande cistercienserorden, sedan aven franciskaner- 
och dominikanerorden. Under 1400-talet dverflyg- 
lades alla av Birgittinerklostret 1 Vadstena, genom 
vilket den speciellt svenska klostermusiken fick ett 
fast hem, dir i nagon man iaven hégre flerstiimmig 
konstmusik odlades. 

Den hégre musikutbildningen stod dock ej att er- 
halla i hemlandet. Man fick bege sig till Koln och 
Paris for att f6rviirva den hédgre skolningen, och 
hela medeltiden igenom hade den svenska musiken 
mest att lara 1 den*franska huvudstaden. 

Den svenska katolska kyrkomusikens tid omfattar 
i huvudsak blott trenne arhundraden 1200—1500, 
och det blev denna tidsalders kyrkomusik, som vann 
odling i Sverige vid kyrkor och kloster. De for 
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tidsaldern utmirkande sirdragen dro a ena sidan 
en vidstraickt odling av hymnen och sekvensen sasom 
de hégsta musikaliska konstformerna, a andra sidan 
ett allt djupare studium av den flerstémmiga musiken 
och mensuralmusiken. Aven hér till dessa medel- 
tidens sista arhundraden en allt starkare -dragning at 
den friare mera virldshga musiken dels represen- 
terad av skolornas cantioner dels folkets andliga visor. 
Det tr denna langsamt fortskridande utveckling v1 
nu skola félja, en utveckling saledes fran den rena 
gudstjanstliga ritualmusiken med antifonens andl6sa 
melodi till hymnens och sekvensens slutna former, 
fran den kyrklga allvariga fromma sangen till skol- 
gossens gliittiga cantilena och folkets andliga visa, 
fran den enstaémmiga musiken till den flerstimmiga 
polyfona tonkonsten. 

Ma vi nu forst kasta en kort blick pa den kyrko- 
musik Sverige under senare hilften av 1100-talet 
erholl. Gudstjinsten var dels kyrklig dels klosterlig. 
Av dessa var den senare blott en utvidgad form av 
den forra. Till den kyrkliga hérde séndagens hég- 
missogudstjiinst samt morgon- och aftonsang. De 
bada senare voro under katolska tiden férdelade pa 
tre avdelningar: vesper, nocturn och laudes. Vespern 
utférdes vid solnedgangen, nocturnen vid morgon- 
gryningen, laudes vid soluppgangen. Vid klostren 
tillkom innu den dagliga gudstjinsten. Denna fér- 
delades pa fem bénetimmar: Prim (kl. 6 f. m.), Ters 
(kl. 9 f. m.), Sext (kl. 12 midd.), Non (kl. 3 e. m.), 
Kompletorium (kl. 9 e. m.). Under dessa bénestunder. 
forelastes Davids psalmer samt sjéngos antifoner 
och hymner. | 

Fér sangtjinsten betjinade sig kéren vasentligen 
av tva musikhandbécker: Antifonariet och Gradualet. 


23 


Det senare upptog de sjungna delarna av missan, 
antifonariet de sjungna delarna utom missan. Till 
dessa bada bécker kom iven en bok innehallande 
sekvenserna. Denna blev dock ofta sammantogad 
med nagon ay de férut namnda. Annu en liturgisk 
bok kunde innehalla musik, nimligen det for den 
missande prasten avsedda missalet. Detta upptog 1 
noter endast de utdrag ur allmiénna missan, vilka av 
honom kunde sjungas. 

Till sin melodiska beskaffenhet var sangen av tva 
slag, aecentus och concentus. Accentus hade sin mest 





Koralnotskriften i Gradualet av 1493. 


utpriglade gestalt i psalmodien eller reciterandet av 
psalmerna. Psalmen foéredrogs pa en ton, endast 
vid bérjan och slutet av var sats intriidde mindre 
forindringar. Dessa fériindringar voro olka allt efter 
den vid psalmforedraget foreskrivna tonarten. Med 
concentus betecknades den fria melodiska sangen. 
Inom denna kunna vi ater sarskilja tva former. 
Den ena, som saknade skarpt utpraglad rytm, agde 
en koloraturartat rikt utsirad sang. Till denna hérde 
antifonerna och responsorierna. Till den andra hérde 
den i rytmen stringare hymn- och sekvenssangen. 
Den rytmiska formen liimpades efter versmattet. 
Mot slutet av medeltiden blev denna stringt syllabisk. 
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Kifter textens metriska bestandsdelar kom melodien 
att erhalla bestimmt avdelade hel- och halvperioder, 
nagot som i synnerhet kom utbildandet av en klar 
melodik till hjilp. Sekvensen skilde sig fran hymnen. 
i melodiskt hiinseende endast genom sin hela texten — 
fortl6pande melodi; dock sa, att tvenne pa varandra 
foljande verspar erhdllo samma melodi. Vid hymnen 
diiremot sjéngos alla stroferna pa en och samma melodi. 

De melodier man hade att tillga for denna rituella 
musik 1 kyrka och kloster voro de 6ver hela romerska 
kyrkan allmint fdreskrivna. Nagon fri komposi- 
torisk verksamhet var alltsa vid denna icke tillaten. 
Nagot biittre stallt var det med de efter hand allt 
talrikare helgonofficierna. Helgonofficiet innefattade 
de lista bonerna till helgonet samt diarjimte de 
sjungna antifonerna, responsorierna, hymnerna och 
sekvenserna. Det tillkom vanlgen textforfattaren 
av ett dylikt att sjalv utarbeta musiken dartill. Da 
ett svenskt helgon fick sitt officium, maste en egen 
musik iven sittas till texten. Harvid forfor man i 
regel sa, att man sjilvstiindigt utarbetade antifonerna, 
dirvid fdljande de allmanna lagarna for kyrkhg 
melodiféring. Till hymnerna och sekvenserna, som 
mera kraivde melodisk uppfinning, nédjde man sig 
diremot ofta med att blott och bart foga en gam- 
mal redan kind hymnmelodi till den nya texten. 
Sirskilt gillde detta hymnen, vars melodi not for 
not avskrevs. Sekvensens melodi togs ej sillan tiven 
den fran en given forebild men omarbetades, sa att 
den fick en mera sjilvstindig gestaltning. Aven 
forekom ej sallan, att sekvensens hela melodi blev 
en egen uppfinning, 1 vilket fall man verkligen kan 
tala om ett komponerande. 

Sangen lag kyrkans ledare varmt om hjirtat, och 
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domkyrkorna lito sig sirskilt angeliiget vara att 
bestémma stadgar for kortjinsten. I det danska 
Lund utgay redan irkebiskop Eskil, som ar 1137 
tilltridde sitt ambete som Nordens primas, den 
forsta korordningen. JKantorerna skulle enligt denna 
med kappar anféra sangen och tva av_ bréderna 
i hans stiille lisa litanian. Ungefir 100 ar senare 
erholl samma domkyrka en ny stadga, 1 vilken nir- 
mare bestimmes om kantorn och hans sysslor i koret. 
Ar 1386 fdljde innu en utférligare korstadga av 
iirkebiskop Magnus Nilsson. Hair foras vi nirmare 
in i sangtjinsten 1 kyrkan. JI domkyrkan skulle 
mitt 1 koret lgga miassbécker, efter vilka skickliga 
skolgossar och alla korsangarna skulle sjunga. IKani- 
kerna skulle sta i sina stallar och sjunga i de bécker, 
som de hade framfor sig, savida de icke ville ga ned 
for att ratta och leda sangen. Under vardagarna 
borde man sjunga hastigare men under hdégtids- 
dagarna langsammare. Sangen skulle ledas och rattas 
av kantorn eller hans medhjalpare. Ingen oskicklig 
fick i sangen deltaga. Diéarfor borde man lira sig 
sjunga 1 skolan. 

I Sverige ar det i Linképing vi forst hora talas 
om en korordning. Biskop Henrik utfardade en 
sadan den 26 april 1272. Har omniamnas tva korer, 
en stérre och en mindre. Korledare var scholasticus. 
Linképingsstadgan ir jiimforelsevis kort och niimner 
utforligt endast de manga olika straff, som drab- 
bade uteblivande fran sangen. 

I Uppsala fick man sin férsta korordning den 12 
maj 1298 genom biskop Nils Alleson. Kantorn 
och suecentorn skulle leda sangen, och ingen sangare 
fick bli borta fran gudstjinsten. Sjéng nagon falskt, 
straffades han lika stringt, som om han varit borta, 
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— De ovriga stiften foljde snart efter. Strangnis 
fick korordning ar 1344 och Abo 1474. 

Alla vara stadganden visa tydligt, vilken omsorg 
man Onskade nedlagd pa sangen. Skolgossarna skulle 
ej blott, vara till hands vid alla gudstjainster utan 
fiven vid hégtidiga processioner och sjalamassor, dar 
i donationsbrevet sarskilt mk sang foreskrevs. En 
sadan donation hade 1472 gjorts till Uppsala dom- 
kyrka av borgmistarens 1 Stockholm hustru. Enligt 
donationsbrevet skulle sjungas “Helga Lekama lov 
Discubuit [Herren Jesus satt med sina lirjungar till 
bords| i alla de klerkers och prasters nirvaro, som 
tidehall och korgang hollo 1 samma kyrka med sadan 
hégtid och vardighet, att till samma Helga Lekama 
lov skulle ringas med stora klockorna och lekas 1 
stora orgeln och baras for sakramentet en stor stake 
med vaxljus, och dirtill skulle sex djaiknar bara 
framfor sakramentet tolv sma vaxbloss och de djéknar 
sjunga versen och Gloria Patri i samma Discubuit.“ 

Ledarna av sangen savaél 1 domkyrkorna som 1 
klostren voro i regel tva till antalet och buro van- 
ligen namnen cantor och succentor ( nunnekloster: 
cantrix och succentrix). Denna dubblering framgick 
huvudsakligen ur sangens férdelning 1 tva varandra 
svarande korer, vilka fdljakthgen kravde var sina 
ledare. Alla korsatser skulle inledas av solosang, 
vilken under vanliga dagar utférdes av en, under 
stérre hogtidsdagar av tva ainda till fyra sangare. 
I klostren skiftade solistbefattningarna och kérledan- 
det varje vecka. Vadstena kloster hade en ‘horista’ 
att boérja sangen fdr varje dag och sedan leda solo- 
partierna; recitationen av lectiorna tillkom en s. k. 
‘lectrix’, och versiklarna utf6rdes av s. k. ’versicu- 
larie’. Succentrix var féregaende veckas horista. 
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Aven sjiilva sangutférandet tignade man under 
medeltiden en noggrann vard. Fran Vadstena kloster 
lisa vi t. ex. foljande foreskrifter: “Systrarnas sang 
skall vara hovisk och lag, samdriktig och framfor 
allt 6dmjuk. Det ir alltid Gudi en styggelse, nar 
rosten varder upphéjd mera for deras skull som 
héra dirpa an fé6r Guds skull.“ Systrarna skulle i 
samma kloster sjunga sin sang nagot langsammare 
iin bréderna (jfr aven ovannimnda stadga for kor- 
sangen i Lund av ar 1386, med stadgandet, att 
singerna om vardagarna finge sjungas hastigare An 
under hdgtidsdagarna). 

Pa det sangen skulle'bli sa god som médjligt och 
sa litet som mojligt avvika fran det traditionella 
bruket, skrevy man nogegranna sangbécker, vilka for- 
varades 1 kyrkorna och. klostren, inbundna i starka 
pergamentband. Som ett exempel pa, vad en liten 
landskyrka i detta hinseende kunde halla sig med, 
kan na&mnas, att Fiarsta forsamling av Linkopings 
stift enligt en inventarieférteckning ar 1399 agde 
tva missbécker, tva ottesangsbécker, tva hymnarier, 
ett graduale, ett sequensionarium, en handbok, en 
psaltare, ett breviarilum m. m. 

De flesta av dessa handbécker fran svenska medel- 
tiden ha under senare tid férstérts. Landskyrkorna 
iga ej lingre nagra i behall, men ett fatal ha 
riddats undan férstorelse till de stora allmianna biblio- 
teken i Stockholm och Uppsala. Rikligast ar hir- 
vid Vadstena kloster representerat (1 Uppsala) med 
icke mindre in 9 antifonarier allenast for timguds- 
tjansterna. De flesta av dessa fro skrivna under 
tiden 1450—1520 med stor omsorg pa pergament, 
ej sillan med prydliga initialer och guldinligg. 

Fran andra kloster i Norden finnes ingen sadan 
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motsvarighet. De till var tid bevarade mera utfor- 
liga musikhandbéckerna aro fran tiden efter 1500 
och striicka sig sedan 6ver nistan hela detta ar- 
hundrade, nagot som ej hindrar att de ga tillbaka 
till medeltida tradition, ehuru Sverige redan 1527 
officiellt bley protestantiskt land. Som vi liaingre 
fram skola se, forindrades ritualen foga, och sarskilt 
i musikaliskt hianseende bibehdlls linge den gamla 
ordningen. ndast hiir och dar lade man en svensk 
text under den latinska. Denna pietet mot den 
gamla medeltida musiken ha vi 1 férsta hand att 
tacka for, att verkliigen sa mycket medeltida musik- 
handbécker bevarats till vara dagar. Nagra av de 
intressantaste fran medeltiden och 1500-talet beva- 
rade béckerna torde har nedan kunna namnas. Vi 
maste dock raékna med, att de flesta aro fragmen- 
tariska. | 


Antifonarier; Skara bibl. mus.-ms. 1, fr. 1500-talets forra 
del, den fullstiindigaste och helt sikert viktigaste av alla 
de till var tid bevarade svenska musikhandskrifterna med 
saval accentussang, officier till allmanna sén- och helgdagar 
(daribland fullstiindig musik till 5 svenska helgon), sekvenser 
och hymner. — K. b. Broem, 55 fran 1500-talets bérjan, 
nastan fullstandig (antages vara fr. Link. stift); utan sekvenser 
och hymner. — K. b. Broem. 55 b. fr. 1500-talets forra 
hal{t; foretriidesvis Mariaofficier; nagra fa hymnbegynnelser, 
inga sekvenser. — Upps. b. c. 426 fr. 1400-talets senare 
del; ej fullstindiga officier;, en del svenska helgon (Erik, 
Sigfrid, Birgitta) medtagas; inga sekvenser eller hymner: 
har tillhért Vadstena kloster. — K. b., gammalt nr 66, 
fran Arboga (skinkt till K. b. av Norbergs férsamling) 
fran 1500-talet; har rént en del inflytande fran protestan- 
tiska kyrkan; inga hymner, endast en sekvens (med svensk 
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text). — K. b. Brocm. 191 fran Léfstads kyrka ay Viisteras 
stift, fr. 1500-talet; endast Mariaofficium utan sekvenser 
och hymner. — K. b. gammalt nr A16 fran 1400-talet, 
fordom tillhérig Hammarstads kyrka i Roslagen; hade pa 
1620-talet 76 blad, har nu endast 6. — K. b. Brocm. 159 
fr. 1500-talets forra hiilft. 

Gradualer: K. b, Brocm. 44 fran ar 1503 med saviil 
allmiinna gradualedelarna som ordinarium missz och sekven- 
ser (bland de senare iiven till svenska helgon); inga hymner: 
minga blad fattas i bérjan och slutet. — K. b. Broem. 55 
fr. 1400-talets sista ar med ett fatal sekvenser och hymner 
jimte ordinarie gradualedelar; ofullstiindig 1 bérjan och 
slutet. — Upps. b. c. 418 fran 1500-talets forra hilft med 
allmiinna delarna utan sekvenser och hymner. — Upps. b. 
ce. 430 fran 1400-talets senare hilft med allminna delarna 
samt nagra sekvenser; inga hymner. — Hit kan iiven raiknas 
det 1493 i Lybeck tryckta gradualet for svenska kyrkan 
med de allmiinna delarna samt sekvenserna; endast ett 
exemplar i behall (k. b.) och itven detta ofullstiindigt. 
Sekvensavdelningen fr hiir mycket rikhaltig. 

Sekvensbécker: Sekvenserna tillhérde i allminhet gradualet 
men kunde iiven samlas i en sirskild bok. Av dessa kunna 
tvenne handskrifter fran 1400-talets senare halft, Upps. b. 
_¢ 513 och K. b. Brocm. 196, nimnas. Bada medtaga 
tiven svenska helgonsekvenser. Dessa bada samlingar kom- 
pletteras synnerligen vil med Skaraantifonariet och tryckta 
gradualet. 

Hymnbocker: Hymnerna aro mycket litet representerade 
i svenska medeltidsbécker. Den enda samlingen uteslutande 
hymner ir k. b. Broem. 194. Denna samling kompletteras 
limpligen med Skarahandskriften och Upps. b. c. 422. 


Redan en blick pa dessa handskrifter kan giva 
vid handen att av de mera slutna formerna endast 
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sekvensen varit i hégre man odlad, under det att 
hymnen fatt trida tillbaka. Detta 6verensstimmer 
iiven med den vanlga regeln, 1 det att sekvensen 
tillhérde allminna gudstjinsten savil i stad som pa 
landet, under det att hymnen fick sin odling fore- 
tridesvis under vardagsgudstjinsterna i klostren. 
Hymnen undandrogs dirigenom allmiinheten. Aven 
i musikaliskt hiinseende synes man ha visat hymnen 
en viss likgiltighet, 1 det man siallan skrev en ny 
melodi till en ny text utan tog fran de redan kinda 
hymnerna, vad som hindelsevis passade. Sa aro 
t. ex. de flesta svenska helgonhymnerna lan fran 
allmint kiinda medeltidshymner. Sigfridhymnen “Sig- 
fridi archipresulis* hiaimtar salunda sin melodi fran 
“Christe redemptor omnium“, hymnen “Laudes atque — 
preconia“ till samma helgon fran “Adesto sancta 
trinitas“, Henrikhymnerna “Assunt festa celebria“ och 
“Christe miles“, bada samma melodi, fran “Adest 
dies leticie‘, Josephushymnerna “Scriptores evange- 
hei“ fran “Exultet aula celica“, Katarinahymnen 
“Katarina collaudemus* fran “Pange lingua gloriosi“. 
Aven inom Vadstena kloster féljde man denna ord- 
ning och tog melodierna utifran. Aven om det ej 
ir mojligt att nu finna utlindska melodimotsvarig- 
heter till alla de i Sverige diktade hymnerna, aga 
vi dirfor ej ratt att forklara dessa som svenska 
original. Redan nu kunna vi bestimma ursprunget 
till */, av de svenska hymnmelodierna. Vad som 
helt sikert befriimjat dessa melodilan var en egen- 
domlig sed inom hela katolska kyrkan att vid vissa 
tillfallen sjunga de i ritualen forekommande hym- 
nerna, oavsett vilka texter det iin var, pa en viss 
allmiint kand hymnmelodi. 

Om vi saledes ej figa ritt att tala om svenska 
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hymnmelodier fran medeltiden, kan det ha ett visst 
beriittigande att atminstone tala om svenska sekvens- 
melodier. Da sekvensen var, vad vi skulle kalla 
det, genomkomponerad, fanns e) samma méjlighet 
att direkt lana en melodi utifran. Man fick 1 basta 
fall néja sig med att moderera en given melodi till 
en annan text. Man behdvde emellertid e} ens detta. 
Kyrkan forfogade sedan gammalt dver vissa melodi- 
fraser, vilka kunde hopfogas efter 6nskan till nya 
melodier. Man féljde 1 Sverige som i utlandet denna 





Oscho-la-res vo-ce pares iam mecum con - ci- ni-te. 
Et cho-re-am ju-bi-le-am semper me-cum du-ci-te. 





Skolsang fran svenska medeltiden. 


regel. I allmanhet sj6ngos tva pa varandra foljande 
strofer pa samma melodi, men iiven andra kombina- 
tioner férekommo, dock sa, att niistan alltid en strof- 
melodi aterkom minst en gang. Den svenska (in- 
och utliindska) sekvensskatten omfattar inemot 200 
sekvenser med melodier, under det att den motsva- 
rande hymnskatten knappast utg6r hundra. Vi kunna 
hirav sluta, att sekvensen haft huvudintresset under 
hela svenska medeltiden. Med reformationstiden blev 
foérhallandet alldeles omviint. Hymnen, och med den 
den lutherska andliga visan, sattes i hégsitet och 
ryckte in i allmiinna gudstjinsten, under det att 
sekvensen sasom katolsk blev kastad at sidan och 
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till sist med 1600-talets begynnelse sa gott som all- 
deles férsvann. 

I musikaliskt hiinseende hade hymnen sasom 
strofisk sang vissa foretriden framfér den mera 
obestiimda sekvensen och da och da sparas fiven en 
ren folkig melodibyggnad (darbland forkiarlek foér 
den lydiska tonarten oon ibland direkt jonisk). Da 
den emellertid sa litet odlades utanfor klostren, hade 
den svarare att félja med sin tid. Det blev diarfor 
andra sanger forbehallet att fora melodiféringen framat 
i friare anda. 

Till den hégre prastutbildningen 1 Sverige hérde 
under medeltiden studier vid universitetet 1 Paris. 
Man fick ej blott lira kinna de kyrkhga rituella 
sangerna utan fven nya, sjalvstaéndiga skolsanger, 
avsedda for kamratkretsen. Dessa skolsanger, med 
innehall himtat fran skollivet sjalvt, florerade siir- 
skilt pa 1200-talet 1 den franska huvudstaden och 
beniimndes vanligen cantion eller cantilena. Det forra 
namnet var det vanliga. Dessa sanger voro ofta 
diktade av lirarna for lirjungarna, vilket ej hindrade, 
att de ej sillan voro mycket glattiga och uppsluppna. 
Till imnehallet voro de in religidst allvarliga, och 
da i regel Mariasanger uttalande en svirmisk kirlek 
till den hehga jungfrun, an tungsinta med suckar 
Over kroppens briickighet, livets elinde, virldens 
fafiinga, iin skolmissigt docerande med uppmaningar 
till skolarerna att arbeta flitigt och undvika virlden, 
iin ater glada lovsjungande varen och sommaren; 
ja aiven aon rena dryckessangen, till och med ss aati 
vil grovkornig, finnes féretriidd. 

Denna ffak 1200-talet 1 Paris populiira cantion 
fick en stor popularitet 1 de svenska skolorna och 
bevarades dir till in pa 1500-talet, da en finsk 


student, Theodoricus Petri Ruuta 1582 tryckte 
en samling under titeln “Piz Cantiones“. Vi skola 
lingre fram aterkomma till denna sangsamling. 

Da flera sanger i Theodorici Petri samling ej ater- 
finnas bland utlandets samlingar, torde man kunna 
formoda, att atminstone nagra dro tillkomna i Sverige. 
Att de ej diktats och tonsatts forst pa 1500-talet 
framgar ej blott diirav, att den latinska cantion- 
diktningen under 1500-talet var sa gott som utdéd, 
utan iiven av melodiernas hela struktur. Som vi 
lingre fram skola se, voro fiven nagra sanger i Pie 
cantionessamlingen flerstimmiga, och med ledning av 
det sitt, varpa stimfdringen ar behandlad, fa vi 
iinnu klarare bevis fér, att dessa sanger atminstone 
ga tillbaka till medeltiden. 

Den skolmissiga cantionen var till sitt ursprung 
fransk och nadde som skolsang ej ut till den stora 
publiken, sa mycket mera, som den alltid héll fast 
vid latinet. Med 1800-talet mottog Skandinavien 
iiven inflytande fran Tyskland och erhédll diarmed 
iiven en annan sangart mera folklg och aven mindre 
lard. Dess férsta namn ar lees, vilken benimning 
ir en f6rkortning av Kyrie eleison (missans foérsta 
del: Herre f6rbarma dig), eniir denna sangart upp- 
statt dirigenom, att vokaliserna pa Kyrie fingo under- 
lagda textversar. Leisen blev emellertid aldrig en 
liturgisk sang utan kom att tillhdra den enskilda 
andakten. I bérjan var ‘ven den pa latin, men 
blev snart en sang pa modersmalet eller blandat 
mal, varav hilften latin. Man har givit denna dikt- 
ning namnet ’andlig folkvisa’. Den sammanfaller 
till sin glanstid med miistersangen och iiven det 
andliga skadespelet (jul-, passions- och paskspelen). 
Till innehallet fr den alltid striingt religids med loy- 
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sjungande av jungfru Maria och Jesus. Med stor 
forkirlek sjéng man om Jesu fédelse, och en siir- 
skild konstart “Krippenlieder“, hamtade fran jul- 
spelet, voro vaggsanger, som jungfru Maria tinktes 
sjunga for Jesusbarnet. Dessa sanger dversattes till 
svenska och blevo under 1400-talet populira hos 
svenska folket. Piz cantionessamlingen upptog en 
del av dem, som iro pa latin eller blandsprak (In 
dulei jubilo). Under reformationstiden nadde dessa 
en stor popularitet och upptogos tillsammans med 
hymnen i kyrkans sang, dir de kommo att utgéra 
den fdrsta psalmsangen vid allmiinna gudstjansten. 
Till de populiiraste av dessa sanger under senare 
medeltiden hora: Des est letitie (60), Resonet im 
laudibus (61), Puer natus im Bethlehem (67), vilka 
alla aterfinnas i var nuvarande koralbok under de 
nummer, som har angivas inom parentes. Reforma- 
tionstidens maktiga folkrérelse upptog sirskilt denna 
medeltida visa, och savaél den enstimmiga forsam- 
lingssangen som den flerstimmiga konstsangen inom 
lutherska kyrkan fick sin riktning och vidare ut- 
veckhng bestimd av den andhga folkvisan. Medel- 
tiden lamnade darmed Aven i arv sin kraftigaste och 
mognaste sang, vilken kunde leva in till vara dagar, 
under det att alla de andra enstéimmiga sangformerna, 
hymnen, sekvensen, antifonsangen, blevo démda att 
i Sverige som i andra protestantiska liinder fora en 
allt mera tynande tillvaro. 

Vid sidan om den enstiimmiga musiken odlades 
sedan 1200-talet aven den flerstimmiga. Nagon 
bestiimd meiodi.kravde denna sang ej, enér vilken 
enstimmig melodi som helst kunde tjina till under- 
lag for den flerstimmiga. I bérjan nédjde man sig 
med en stiimma f6rutom den ordinarie, och man 
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improviserade da efter vissa regler en andra stiimma 
till huvudstémman. Pa sa sitt behdvde man aldrig 
skriva ut den nya stiimman isangboken. Allt efter 
som man sjilv fann laghgt sj6ng man flerstimmigt 
saval vid allmaénna gudstjainsten till rituella sangen som 
i klostrens dagskurser. Eniir den nya stéimman icke 
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Exempel pa& svensk discantussang. 


utskrevs, ha vi inga exempel bevarade till vara dagar, 
och vi kunna dirf6r ej] bedéma, huru mycket fler- 
stimmig sang som verkligen 6vats i Sverige under 
medeltiden. Férst med 1400-talet triaffas nagra 
litteriira killor, som omtala flerstiimmig sang. Den 
flerstimmiga musik, som foretridesvis odlades under 
1300-talet, var den s. k. discantsangen, vilkens grund- 
-princip var motrérelse. Steg melodistimman, sa foll 
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den tillagda, och tvirtom. JIntervallerna voro fran 
bérjan givna, och melodilinjen 1 motstimman var 
dirfor latt att konstruera. Denna i bérjan litta 
tvastimmiga sang vann stor utbredning och bidrog 
till, att man agnade mindre omsorg om sjiilva den 
enstiimmiga melodiféringen. Just detta senare sido- 
siittande av den rena liturgiska gudstjinstsangen gav 
upphov till forbud fér diskantsang vid den kyrk- 
liga gudstjinsten. I Sverige stillde sig Vadstena 
pa Birgittas egen befallning mot denna modernare 
sangkonst. Petrus Olai bestimde om sangen i Bir- 
gittinerklostren: “Systrarna skola var dag sjunga 
hégtidigt sina tider med stadighet och 6dmjukhet, 
ej} med ropfull rést, utan ma sangen vara mattligt 
stadig och enfaldig, e] med bruten rést, e) med 
diskant utan full med all 6dmjukhet och gudelig- 
het.“ Trots denna befallning, synes just Vadstena 
kloster blivit en hard for den flerstémmiga konst- 
sangen. Vi aga nimligen en beskrivning pa festen 
vid Katarinas translation 1489, dar diskantsangen 
uttryckliigen framhiives. Sa heter det om tillrust- 
ningarna till festen: “Framom stolarna var uppsatt 
ett fagert klide, bakom vilket stodo utvalde discan- 
tores, vilka voro val kunniga i nova mensura.“ Sjilva 
Katarinaofficiet sjéngs till stor del “in discantu in 
nova mensura‘*. Till och med en sjilvstindig fler- 
stimmig sang oberoende av gudstjinstsangen fore- 
kom. Det heter nimligen: “Da de lyktade sekvensen, 
bérjade discantores sjunga flere tenores in nova men- 
sura.“ Man kan av uttrycket “tenores“ sluta till, 
att dessa siirskilda flerstiimmiga sanger ej blott varit 
tvastimmiga utan iiven trestiimmiga. Nagon fyr- 
stimmig sang torde under 1400-talet knappt ha fore- 
kommit 1 Sverige. 
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Utanfér Vadstena omtalas flerstiimmig sang bland 
annat i Uppsala. Ar 1298 heter det i korstatuterna 
for domkyrkan: “Cum organum dicitur cantores illius 
unam oram levent“, vilket nirmast torde kunna 
dversittas med: “Da orgeln klingar, sjunga sangarna 
enstammigt“, en befallning, som val vore onédig, 
om ej flerstimmig sing forekommit. Ar 1330 testa- 
menterade en kanik i Uppsala en bok kallad “ Discan- 
tus“ till domkyrkan. 

Med den flerstimmiga musiken féljde aven den 
striingt normerade mensuralnotskriften, dar varje 
nots tidsval6r angavs. Om denna mensuralmusik 
handlar en i Skennige pa 1330-talet gjord avskrift 
av en kort avhanding “Musica mensurabilis“ av 
fransmannen Petrus Picardus (Upps. b. c. 453). 
En a&nnu utférligare avhandling, omfattande saviil 
mensuralnotskriften som den flerstimmiga musiken, 
air aven bevarad i Uppsala bibl. (c. 55). Den Ar 
fran tiden omkring ar 1400 och har tillhért Vasteras- 
kaniken Ulf Holmgersson. forfattaren av denna av- 
handling foljer i bérjan noga 1200-talets viktigaste 
skrift pa omradet, Francos “Ars cantus mensura- 
bilis“ men blir sedan mera sjilvstiindig. Senare delen 
handlar om accentussangen, vartill sluter sig en for- 
klaring avy Guidos hexachordsystem. 

Hurudan den ej extemporerade flerstimmiga sangen 
i Sverige sett ut, kunna vi bist studera 1 Pow Cantiones 
av 1582, dir de gamla flerstimmiga sangerna ha 
bibehallits i sitt ursprungliga skick utan varje revision. 
Bland dessa finnas flera med typisk diskantsang fran 
1200-talets slut. Aven forekommer en speciell, under 
1300-talet mycket populir konstform, benimnd “ron- 
dellus“, en féregangare till canonformen.  Stim- 
morna byta hirvid plats, sa att senare delen ar en 
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omtagning av den forra men med omkastade stam- 
mor (“Ad cantus leticae~ och “Zacheus arboris“ till- 
hora rondellusformen). 

Kyrkomusiken erhdll med den flerstémmiga konst- 
sangen sin hégsta kulturform, och med denna foéljde 
en sirskild utbildning av sangare. Sa lange den 
enstimmiga sangen florerade, behdvdes endast all- 
mint skolade réster, och varje prastman skulle be- 
sitta nddiga kunskaper hirfor. Nagra sarskilda yrkes- 
musiker behévde fdljakthgen kyrkan ej. Med den 
flerstimmiga konstsangen bley fodrhallandet annor- 
lunda, och ju hodgre konsten steg, dess stoérre krav 
stilldes pa sangaren. Vid Vadstenafesten 1489 om- 
talas savil “utvalde discantores“ och “Herr Stens 
cantores“; bada dessa torde ha varit sadana yrkes- 
musiker, och att sirskilt riksf6restandaren haft dessa 
med sig, tyder pa, att det funnits ett hovkapell 
med yrkessangare vid denna tid. Reformationstiden 
skulle se denna institution sirskilt florera, 1 det att 
en skolad kér kom att héra till den nédviandiga 
musikodlingen vid varje hov. 

Kyrkan sdkte fiven pa ett annat falt beframja 
kulturmusiken, i det att den tog instrumentalmusiken 
till hjalp. Det viktigaste instrumentet blev harvid 
orgeln. Vi ha redan forut papekat, att orgeln i sin 
hila portativa form férekom tillsammans med de 
andra varldsliiga musikens instrument pa gatorna 1 
staderna. Ett litet exempel harpa finnes 1 beskriv- 
ningen pa Katarinas mottagande i Linképing, da 
hon ar 1374 kom tillbaka till Sverige med sin moder 
Birgittas jordiska kvarlevor. Det heter dar: “Org- 
larna stimmade i fagraste ljud, basuner, harpspel 
och allskéns lekareinstrument lektes och hérdes pa 
alla gator och i alla krokar.“ Tull kyrkorna kommo 
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orglarna redan under 1200-talet. I korstatuterna 
av 1298 for Uppsala domkyrka omtalas kérsang till- 
sammans med orgel (se ovan anférda citat.).’ I 
Lunds domkyrka fanns med siikerhet 1331 en orgel, 
enar ett altare da omtalas beliget under orgelverket. 
I Visby fanns i franciskanerklostret S:ta Katarina 





Svensk “rondellus“. 


orgel fore 1344, ty detta ar dog en organist, som 
forfardigat instrumentet till klosterkyrkan. Sundre 
kyrka pa sédra Gottland fick 1370 en orgel, som 
annu finnes i behall (Nationalmuseum, Sthlm). En 
annan orgel fran Norrlanda finnes likaledes bevarad 
(aven i Nationalmuseum); troligtvis ar aven den 
fran samma tid, eller 1300-talets senare hilft. Flera 

* Pa sédra portalen 4 Uppsala domkyrka finnes skulpterad en 
orgel. 
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in dessa fem kyrkoorglar fran 1300-talet kainna vi 
ej. Trolgtvis funnos dock betydligt flera, eniir 
Birgitta sirskilt kunde féreskriva, att orgel ej finge 
finnas 1 hennes kloster. 

Under 1400-talet skaffade sig den ena _ stoérre 
kyrkan efter den andra orgel, och domkyrkorna néjde 
sig till och med icke med en orgel. Var férut cite- 
rade donation till Uppsala domkyrka ay 1472 om- 
talas sirskilt att det skulle spelas 1 stora orgeln. 
I Linképing fanns vid 1500-talets bérjan tvenne 
orglar, den ena vid vastra ingangen, den andra 1 
St. Nicolaus’ kor. Aven omtalas ett positiv (mindre 
handorgel) 1 kyrkan. I Stockholm omtalas pa 1450- 
talet en orgelbyggare Laurens. Storkyrkan erhdll 
ett mindre verk ar 1498. Sigtuna fick 1511 ett 
positiv. Aven & landsbygden omtalas orgelbyggare. 
En orgelbyggare, Gregorius, vilken byget orgel 
till Risinge kyrka 1 Linképings stift, instiimdes (enl. 
Sv. Dipl. If) 1412 pa biskopens befallning till Lin- 
ké6ping, emedan han haftade i skuld till en kanik dir. 

Av alla dessa uppgifter framgar, att den stora 
karleken till orglar 1 kyrkorna 1 sjalva verket forst 
begynte med 1400-talets senare del. All denna 
orgelmusik fa vi dock ej taénka oss som ackompag- 
nerande sangen, utan snarare som konkurrerande 
med denna. Orgeln spelade solo som ersittning for 
ett sjunget parti. Hj sallan kunde orgeln till och 
med mitt i ett sjunget stycke avbryta sangen for 
att ensamt fora stycket till slut. Att mycken slit- 
ning hirigenom uppstod i kyrkomusiken, var sjiilv- 
klart, och klagomalen mot orgelns sitt att gdra sig 
gillande 1 kyrkan pa sangens bekostnad voro ej 
heller fa 1 mellersta Europa pa 1300-talet. Det ar 
helt sikert med tanke pa denna oordning, som Bir- 
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gitta sa striingt yrkar pa, att orglar ej] fingo finnas 
i hennes kloster, ty nog var det “sétt och gott* 
att hoéra orgel, men anda maste den vara _ borta, 
“forty det skall vara sann timmans samdrikt*. For 
enhetens och ordningens skull borde instrumentet 
uteslutas. 

Vi fa tainka oss samma slitning, for vilken Birgitta 
varnar, i alla kyrkor, dir orglar under 1400-talet 
funnos. 

Medeltidens sista ar ar den snabba utvecklingens 
tid. Allt det nya stdrtade med ens 6ver Norden, 
fran alla hall kommo friska intryck och ideer éver 
landet; att undanhalla dem var ej mojligt. Vid 
1500-talet var allt mottaget, kulturintrycken fran 
den stora virlden hade kommit, men man hade e] 
haft tid att smalta allt, intrycken voro mottagna 
men ej} forarbetade. En ny tid skulle komma, diir 
det ej blott berodde pa receptiviteten utan pa repro- 
duktionen. Det var reformationstiden forbehallet att 
dana det nya av allt det hopade stoffet. Materialet 
var samlat, byggnadsarbetet kunde begynna. 





4. Reformationstidens kyrko- och 
skolmusik. 


Vi fa i stora drag tainka oss den protestantiska 
kyrkomusikens utveckling under 1500-talet sasom i 
borjan skeende relativt snabbt, sedan langsammare 
och till sist flytande ut i en ren katolsk motrérelse 
for att vid 1600-talets b6rjan ater sla om till f6r- 
man for tysk protestantisk tradition. 

I yttre hanseende kan denna utveckling fdéljas 
i samband med sprakf6rindringen fran latin till 
svenska som textunderlag for sangen. I bérjan ivrade 
man fdr modersmalet, men efter hand lait man latinet 
sta kvar; sairskilt for skolornas skull erkandes latinet 
sasom siirdeles lampligt for kyrkosangen. Férst med 
1600-talet uttringde langsamt modersmalet ater det 
lirda spraket. 

Ett annat omrade, dir aven protestantiska tankar 
kunna foljas, ar psalmsangens. Foérst ivrade man for 
inforande av lutherska psalmer i stallet for antifonerna, 
men diven har tog man snart tillbaka och néjde sig 
med att fdresla en del andliga sanger att ersitta 
antifonerna. Med 1600-talet intridde ater ett om- 
slag till forman for den lutherska sangen. 

Den stora definitiva kyrkomusikaliska forindringen 
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igde darfor rum forst med 1600-talet och da knappast 
férran under andra och tredje artiondet. En viktig 
orsak till denna sena reformering var nirmast svarig- 
heten att i tryck sprida nagon lamplig normerande 
sangbok. Nottryck forekom under 1500-talet mycket 
litet 1 Sverige, och fdrst med 1600-talet erhdllo 
landets egna boktryckare stérre fardighet att trycka 
noter. Att i handskrift sprida en normgivande sang- 
bok var sa gott som alldeles oméjligt, lika val som 
en 1 ord uttryckt sangordning i alla dess detaljer 
var otinkbar. Man maste foljaktligen ndja sig med 
allminna anvisningar och lita till vars och ens for- 
maga och kunskaper. 

En viktig orsak till den efter hand langsammare 
gaende utvecklingen torde aven vara att sdka 1 
den kraftigt insittande motreformationen under Johan 
Ill:s tid. Denna katolska rorelse hade ett kraftigt 
stdd 1 den gamla medeltida traditionen. Man hade 
innu sina gamla kyrkosangbécker fran katolska tiden 
i behall. Dar funnos inga tillfalliga forandringar 
eller nagra pa mafa insatta nymodigheter. De repre- 
senterade det fasta och stabila gent emot det osakra 
och tillfalliga i den protestantiska traditionen. Att 
det med 1600-talets andra och tredje artionde blev 
annorlunda, berodde till stor del pa den livligare 
férbindelsen med protestantiska linder i Tyskland 
och den allt malmedvetnare protestantiska kursen 
inom kyrkan med front mot allt katolskt saval 1 
ritual som sang. 

Vi vilja nu folja denna utveckling under hundra 
ar framat, 1530—1630, och begynna diarvid med 
den sirskilt patagliga och iégonenfallande lutherska 
forandringen med avseende pa psalmsangen i stillet 
for antifon- och sekvenssangen. 
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Den férsta nya hédgmiissoritualen utgavs ar 1531 av 
Olaus Petri. Kyrkoséngen fick har lida vidlyftiga in- 
skrinkningar. Genom den dagliga kursens  bortfallande 
forlorade Antifonariet helt och hallet sin forna betydelse, 
men iiven Gradualet blev inskrinkt till ett minimum. Den 
gamla Introitusantifonen bortféll, och hégmiissan inleddes 1 
stillet med lasning av en Davids psalm; den forna Gradual- 
antifonen fick liimna plats for en last eller sjungen sang; 
efter evangeliet blevy Symbolum apostolicum fven list: 
Offertorieantifonen férsvann fullstindigt, och Communitioanti- 
fonen ersattes av en psalm; av dvriga sanger lamnades 
frihet mellan lisande och sjungande av Sanctus.. Av Gradu- 
alets visentligaste delar, antifonerna i Introitus, Graduale, 
Offertorium och Communitio, fanns saledes ej en tillstym- 
melse kvar. Nagon ersiittning for allt detta gavs sa gott 
som ej. For de eljest for lutherska kyrkan sa karakteris- 
tiska psalmerna var ej heller nagon stérre plats given. 
Under det Luther i sin Deutsche Messe av 1526 later hég- 
miissan inledas avy en andlig sang, bérjar Olaus Petri sin 
med la&sning av en Davids psalm. Luther foreskriver i 
Gradualantifonens stiille en sjungen sang, Olaus Petri limnar 
frihet mellan tal och sang; enligt Luther skulle Credo i 
versifierad omskrivning sjungas, enligt Olaus Petri endast 
lasas. Olaus Petri skiljer sig saledes i musikaliskt hanse- 
ende savil fran katolicismen som lutherska protestantismen. 
Féljden av allt detta musikens utestiingande blev, att man 
efter nagon tid sa mycket kraftigare begynte lingta efter 
gamla medeltidssangen. Redan i bihanget till 1537 Ars 
upplaga av miassan tillstaddes att understundom sjunga 
Introitus och Graduale pa latin. I 1548 Ars upplaga in- 
fordes fdr férsta gangen psalmen “O rena Guds lamm 
oskyldigt* strax efter Agnus Dei, En grundlig revision 
undergick missan férst 1571 genom Laurentius Petri. Man 
hade da linge Gnskat att fa medeltidssangen tillbaka, 
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Laurentii revision gick nu i musikaliskt hinseende ut pa 
en sammansmiltning avy gamla medeltidssingen med den 
lutherska kyrkos&ngen. S&som inledning till miissan fére- 
skrives nu fér férsta gaingen en andlig sang till ombyte 
for den latinska Introitus; i Gradualets stiille foreslAs lika- 


ledes en syensk psalm omviixlande med antifonen; dess- 


utom anbefalles i samband med Gradualet “kristliga sekven- 
ser“ siirskilt pa de stérre helgdagarna. Detta var i syn- 
nerhet viktigt, alldenstund katolska kyrkan sjiilv visade 
sig mindre gynnsamt stimd mot sekvensen och vid sin 
missordnings revision férkastade alla utom fem. Det efter 
Gradualet féljande Symbolum apostolicum skulle i stiiderna 
sjungas. Sasom fullstiindigt nytt intriider strax fore predikan 
en sjungen psalm. Ett utmiirkande drag for denna kyrko- 
ordning tir dess vacklan mellan den gamla medeltida kyrko- 
sangen och den lutherska, Férsiggar miéssan pa latin, har 
gamla medeltidssingen féretriide, sjunges den diiremot pa 
svenska, féredrages den lutherska psalmsaingen. Det var 
denna yacklan, som skulle bliva s& olycksdiger for framtiden. 
Da nimligen Johan III:s katolska reaktion intridde, fann 
den p& musikens omrade féga hinder att dvervinna, eniir 
gamla medeltidssangen ju redan i kyrkoordningen av 1571 
i huvudsak var tillaten. I 1575 ars Ordinantia stad- 
fistes dirfér visserligen endast kyrkoordningen av 1571; 
man gav blott foretriide 4t latinska singen. Bland enskilda 
mindre nyheter miirkes inriittandet av en svensk psalm 
strax efter predikan. I Liturgien 1576 dragas de niir- 
mare konsekvenserna ur Ordinantian.  Introitusantifonen 
fiterstiilles i sitt f6rra skick i alla stadsférsamlingar, men 
pi landet far svensk psalmsaing brukas i stillet. Efter | 
predikan inféres den gamla Offertorieantifonen. Sanctus 
Aterstiilles i sitt medeltida utfdrande s&som_ viixelsang. 


Den priisterliga miissningen, vilken i fdregiende miissord- 


ningar ansetts mindre visentlig, fick bkad betydelse. Efter 
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Johans déd intridde ett hastigt omslag. Den katolska 
reaktionen féljdes av en ny kalvinistisk strémning, utgéende 
fran konung Karl IX, fFdérsta steget var Liturgiens for- 
klarande fér katolsk villfarelse. Konungen sékte emeller- 
tid att genomdriva en ny kyrkoordnings utarbetande pa 
kalvinistisk grundval. Da detta ej lyckades, forfattade han 
sjaly ar 1602 en kyrkoordning fér hovférsamlingen. Snart 
maste likvil denna indragas, och en kommitté tillsittas for 
utarbetandet av en ny gudstjinstordning, vilken 1611 antogs 
och 1614 utkom i tryck. Med denna var reformations- 
tidens ordning for gudstjansten definitivt bestiimd. Introitus- 
och Gradualantifonen kunde fortfarande sjungas, men anvis- 
ning liimnades till nagra svenska psalmer, som limpligast 
skulle kunna utféras i stillet. I Laudamus’ plats foreslogs fir 
forsta gang “Allenaste Gud i himmelrik*. Angaende psal- 
men fdre predikan skedde niarmare bestiimmelser. Guds- 
tjiinstens avslutning blev férst nu en sjungen psalm. F%ér- 
utom den vanliga ordningen, d& nattvard’ hélls, upptog 
handboken ven en annan férkortad, i det fall inga natt- 
vardsgiaster infunno sig. 

Den utveckling, som svenska kyrkomusiken under 
reformationstiden genomgatt, var hirmed avslutad, 
Pa dess férsta stadium var musiken sa gott som in- 
skrankt till Ordinarium misse. Direfter foljde mot- 
rorelsen, da Gradualet aterinsattes i sin ratt dock 
under inskranktare former. Tredje steget var den 
tyskprotestantiska psalmsangens inférande vid sidan 
av medeltidsformerna, och slutligen sista stadiet, da 
tyngdpunkten férlades till lutherska koralen. Av 
betydelse for musikens utveckling var latinska och 
svenska sprakets forhallande till varandra. I forsta 
kyrkoordningen av 1531 var stor vikt lagd pa, att 
svenska spraket anvindes. Redan i upplagan 1541 
_ aterinsattes latinet vid sidan av svenskan. En naturlig 
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féljd av latinska sprakets aterstiillande var, att aiven 
medeltidssangen fick hégre anseende. Kyrkoordningen 
av 1571 laimmade endast ett svagt fdretriide at det 
svenska spraket: “Till forsamlingens férbittring ma 
sangerna icke alltid ske pa latin“. Under Johan 
IlI:s regering fick latinet avgjort fdretride, endast 
de nya psalmerna blevo tillatna att fortfarande sjungas 
pa svenska. Med 1614 ars kyrkoordning blev svenska 
spraket det forhirskande, ehuru latinet ej helt for- 
bjéds. Ordinarium miss férblev under hela refor- 
mationstiden svenskt. 

For kyrkomusikens ordnande blev det en trian- 
gande nddvindighet att 1 tryck utgiva lampliga 
sangboécker. Redan 1 1541, 1548 och 1557 ars 
upplagor avy miissan hade notlinjer tryckts till prefa- 
tionen, pa det att noterna skulle kunna skriftligen 
inforas. Av Laurentius Petri ha vi nu den 
forsta musikaliska handboken for kyrkosangen: Kn 
liten Sdngbok. Den trycktes forst 1 en folioupplaga 
nagot fore 1553 (exempl. i k. b. och Link. b.), 
sedan i en kvartupplaga ar 1553. Om nagot verk- 
ligt nottryck kan ej bliva tal, ty. noterna maste 
skrifthgen inféras pa tryckta linjer. Forutom Ordi- 
narium misse omfattar bokens musikaliska del endast 
de vanliiga hymnerna pa storre helgdagar samt nagra 
sekvenser. 1572 ars psalmbok hade notlinjer tryckta 
till 6 psalmer (ex. i Upps. b.). De forsta tryckta 
noterna, ej blott linjerna, forekommo i psalmboken 
ay 1586. Har har dock endast “Tron“ tryckta noter 
(ex. 1 k. b.). Samma nottryck aterkommer i 1610 
ars psalmbok (Upps. b.). Bada trycktes i Stockholm 
hos Andreas Gutterwitz, vilken saledes har iran 
att vara Sveriges férste nottryckare. Efter 1610 
blevo nottrycken allt vanligare. Redan i 1614 ars 
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kyrkohandbok finnes tryckt 1 noter saval nattvards- 
miissan som en utgangspsalm: “Gad gifvom vdrom 
konung och all 6fverhet*. Psalmboken tva ar senare 
“prantad 1 Uppsala av Eskil Matzon* (ny uppl. 
1623 tryckt 1 Sthlm) har ej} mindre fin 16 psalmer 
med melodier. Laurentius Jonae psalmbok av 
1619 (tryckt 1 Sthlm) hade anda till 58 andliga 
sanger med melodier. Alla dessa bécker aro dock 
att rikna som vanliga bécker med en muindre del 
hir och dir instrédda noter. Den foérsta verkliga 
“notboken“ i egentlig mening ar daéremot den 1620 
1 Uppsala utgivna kyrkosangboken: Liber cantus im 
quo glorificationes hoc est Kyrie et Venite nee non: 
Sequentie ac Antiphone, in summis et simplicibus 
festis, atque diebus Dominicalibus usitate, continentur. 
1623 fdljde 1 tryck en liknande “Liber cantus“ 1 
Vaxjé, endast avsedd for stiftets kyrkosang. J 6r- 
utom Ordinarium missze omfatta dessa bada bécker 
de fornimsta Introitus- och Gradualantifonerna samt 
sekvenserna. 

Det for reformationstidens kyrkomusik mest ut- 
mirkande draget var inférandet av psalmsangen. I 
Sverige skedde detta endast ytterst langsamt. 1531 
ars miissordning kinner endast till gradualpsalmen. 
1548 intriider for forsta gangen “0 rena Guds lamm 
oskyldigt*. Gudstjinstens inlednings- och prediko- 
psalm tillkomma 1581. Psalmen efter predikan 
framtrider 1575 1 Ordinantian. Slutligen ar 1614 
“Allenaste Gud 1 himmelrik“ samt utgangspsalmen. 
Harmed ar den sangordning skapad, vilken vi innu 
i dag aga. Reformationstiden limnade timligen fritt 
val av psalmer 1 miissan. I gradualets stiille fore- 
slar 1531 ars missordning psalmen “om Guds bud- 
ord* (Den, som vill en kristen heta). Som inled- 
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ningpsalmer férekomma i kyrkoordningen 1581: “Af 
djupsens nid“, “Fader var som t himlom iist*, *O 
Fader var“, “Nu bedja w*. Predikstolspsalmer voro: 
“O du helge Ande kom“, “Nu bedje vis samt vid 
jultiden “En jgungfru fodde* ; Ordinantian bestiimmer 
predikopsalmen till att endast vara Venz sancte spi- 
ritus. Efter predikan foéreslar varken Ordinantian 
eller missordningen av 1614 nagon sirskild psalm. 
_Avslutningspsalmer iro enligt 1614 ars missordning: 
“ Forline oss Gud sa nadelig*, “Gud gifve var konung". 
Till dessa psalmer kom sedan efter Gradualet sekven- 
sen. Pa juldagen var det Grates nunc omnes eller 
Letabundus, pa paskdagen Victume paschali, 
Verkhga koralbécker i var mening finnes ej 1 
Sverige forrin pa 1700-talet. Dessforinnan fick man 
ndja sig med “koralpsalmbécker“ d. v. s. psalmbécker 
med har och dar tryckta noter. Den forsta psalm- 
boken i denna mening ar 1616 ars kyrkosangbok 
med 16 psalmmelodier. Alla dessa aterfinnas 1 de 
flesta psalmbéckerna fran 1600-talet och upptagas 
fiven 1 koralpsalmboken ay 1697. En ny upplaga 
med alldeles samma melodier (blott meddelade i en 
annan ordning) utgavs i Stockholm 1623. Av de 
egentliga psalmbéckerna kunna sedan niimnas P. J. 
Rudebeecks Enchiridier, vilka fran och med 1622 ut- 
kommo i en mingd upplagor. Har forekommer dock 
endast “Tron“ med noter (1 tvakérig sittning). 
Nagon psalmbok med nottryck utkom sedan ej forriin 
J. ArRHENIT “Psalmeprov“ ar 1689 (ny uppl. 1691). 
Fér den enskilda andakten trycktes 1619 en sam- 
ling andliga sanger av H. L. Rhezelius (samlade av 
fadern Laurentius Jone), vilka dock ej upptogos 
bland kyrkans psalmer. Hovkapellmiistaren J. THor- 
stENIus liir 1602 ha utgivit en reformert psalmbok 
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efter Lopwassér (Davids psalmer pa rim) med noter, 
men den tycks ha forkommit. _ 

De musikaliska kyrkohandbéckerna 1 tryck fran 
1500-talet limna oss endast en ytterst begransad 
underriittelse om kyrkomusiken. De omfatta sam- 
manlagt knappast mera an Ordinarium miss samt 
nagra medeltidshymner. Da nagot verklgt nottryck 
i dem ej alls f6rekommer, begriinsas deras varde in 
ytterligare. Foérst kyrkohandboken av 1614 har 
nottryck och da endast till nattvardsméssan. En 
djupare inblick i kyrkomusiken lamna de handskrivna 
sangbéckerna. Lyckhgtvis dro dessa till en del 
synnerligen omfattande. Stérsta antalet musikhand- 
skrifter fran 1500- och bérjan av 1600-talet om- 
fatta Ordinarium misse. Jamte detta forekomma 
ofta hymner samt Introitus- och Gradualantifoner. 
Antifonariet ir sa gott som alldeles férsvunnet. 
Endast i en och annan handskrift kunna vi ater- 
finna rester dérur. 

De viktigaste handskrifter fran 1500-talets férsta hilft 
iro Bjurakers Médssbok och “Ordo canendi im tempio“ 
(K. b.). Den férra innehaller delar ur Ordinarium miss 
jimte n&gra sekvenser och antifoner. Texten ir genom- 
gaende svensk. Ordo canendi ir mera omfattande. F%r- 
utom accentussangen, delar ur Gradualet och Ordinarium 
misse triffa vi ett stort antal hymner till stérre delen pa 
svenska, Fran senare delen av 1500-talet finnas flera 
handskrifter av vikt. Den omf&ingsrikaste ar Tunhems sang- 
bok (Skara b. mus.-hdskr. 2) skriven avy Nicolaus Tor- 
chillus 1581. Den 496 folioblad omfattande boken iir 
en synnerligen rik och mangsidig samling kyrkosanger savil 
fran medeltiden som reformationstiden. _ Férutom accentus- 
singen, Ordinarium misse samt antifoner finnes en stérre 
samling hymner. Endast Ordinarium misse tir pi svenska. 
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Jimte denna handskrift kunna nimnas féljande: Fran mitten 
av 1500-talet en singbok (Upps. b. c. 505) innehallande 
Ordinarium misse, antifoner pa helgdagar samt nagra psalmer, 
till stérre delen pa svenska; en sangbok fran Nordsholm, 
skriven fr 1555 (Upps. b. c. 418), givande antifonerna 
pi helgdagar; Liber cantus (K. b. Brocm. 190) omfattande 
Ordinarium miss jimte hymner; Liber officium fran slutet 
av 1500-talet (K. b. Sv, Mus.-hdskr.) innehallande passions- 
miissan fullstiindig samt Ordinarium misse jiimte nagra 
hymner, dessa senare huyudsakligen pa svenska, den dvriga 
delen pa latin; en sangbok skriven 1584 for Arvika kyrka 
ay en Knut Kristoffersson fran Norrkiping (Karlstads 
liroy.-b.) innehaller huvudsakligen ottesangen under jul och 


pask (antifonsing efter medeltidstradition) samt nagra fa 


food 


hymner (84 blad m. noter; 7 melodier aterfinnas i koral- 
psalmb. ay 1697). Fran bérjan av 1600-talet hava vi en 
sangbok fran Vadstena (Link. bibl. teol. 226) omfattande 
delar ur passionsmiissan, antifoner och hymner. Utom dessa 
nimnda mera omfangsrika handskrifter finnes en miingd 
andra, innehallande mindre utdrag ur kyrkosangen. 


I melodiskt hiinseende bibehdlls medeltidens sang- 
sitt under hela 1500-talet of6raindrat. Den praster- 
hga massningen inskriinktes vil till en stor del, men 
nagra nya recitationsformer infdrdes ej. Vid passions- 
tiden triffa vi emellertid ett synnerligen intressant 
musikalisktdramatiskt foredrag av Kristi pinos historia. 
Bibeltextens ord férdelas pa olika personer. Det 
berittande, historiska, kommer pa evangelistens roll, 
de direkta anférandena tilldelas sirskilda personer, 
vilka agera Jesu, Petri, Judas’ o. a. roller; folkets 
rést utf6res av en fyrstiimmig kér. Denna dramati- 
serade anordning iir huvudsakligen hiimtad fran medel- 
tidens mysterier. Den fyrstiimmiga kérsatsen tillhor diir- 
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emot reformationstiden. I flera handskrivna miissbécker 
finnes detta sangsitt vid Kristi pinos historia infért. 

De psalmer, vilka 1 Sverige férekommo under 
reformationstiden voro dels gamla medeltidshymner, 
dels nya av svensk hirkomst, dels ock fran utlandet 
komne. Ej blott for kyrkan utan aven for hemmet 
fick psalmen betydelse. Bland de for den enskilda 
andakten avsedda psalmerna triffa vi isynnerhet dem, 
vilka under medeltiden i klostren sjungits vid béne- 
timmarna: Prim, Ters, Sext, Non och Kompletorium. 
I reformationstidens psalmbok blevo sadana sanger 
till “psalmer att sjunga vid solens uppgang, vid 
maltidstimmarna och vid solens nedgang*. Foérutom 
dessa funnos sanger vid enskilda tillfaillen, under 
olika arstider m. m. De rent svenska psalmmelodi- 
erna fran reformationstiden iro ej] fa. Av de mest 
omtyckta kunna nimnas: “Den signade dag, som vi 
nu har se“ samt de fran latinet éversatta: “An riker 
man“ och “Den lustige tid nu dr“. Jamte de gamla 
medeltidshymnerna och nya av svensk harstamning 
riktades den svenska sangskatten med flera utifran 
inférda. Lutherska psalmboken blev naturhgtvis hir- 
vidlag av stérsta betydelsen. Sarskilt fran Eyfurt- 
Enchiridiet 1524 lantes flera melodier. Genom den 
tyskprotestantiska kyrkan 1 Stockholm kom svenska 
koralen att sta under mera direkt tyskt inflytande, 
Den tyska forsamlingen 1 Stockholm hade ar 1605 
1 Rostock at sig latit trycka en sirskild samling, 
“Iniber canticorum“, innehallande lutherska kyrkans 
fOrnimsta koraler, vilken samling till 1683 kvarstod 
som dess officiella psalmbok. Hir kunde svenskarna 
erundhgare lira kinna den lutherska psalmsangen. 
Fran reformert hall mottog svenska kyrkan siirskilt 
under Karl LX starka impulser. Karl lit foranstalta 
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en svensk versitierad 
upplaga av Lobwas- we 
sers tyska 6versittning eerie ne 

till Goudimels psal- Ji loffromn Chri me 
tare, och uppdrog at sin ‘ 
kapellmastare Torste- Rorung bold / aff lens opaang ax 
nius Johannes att an- 
ordna melodierna dirtill 
ar 1602. 

Utforandet av kyrkosangen 1 Sverige synes under 
stérre delen ay 1500-talet ha tillfallit en siirskild 
kér av skolgossar. Kyrkoordningen av 1571 talar 
endast om k6érens och pristens sang, ej] med ett ord 
férsamlingens. Jort direfter 1 Ordinantian 1575 
héra vi emellertid, att f6rsamlingen pa sista tiden 
blivit van vid att sjunga med ej allenast i Tron 
utan iiven i andra sanger, som pa svenska utférdes 
ay kéren. Aven i Karl IX:s gudstjiinstordning 1602 
bestiimmes sarskilt vid Kyrie, Gloria och Laudamus, 
att folket och djaiknarna skulle sjunga med. Vid 
tiden f6r 1614 ars handbok kan foérsamlingssangen 
allmint anses vara genomférd. I denna finnes nim- 
ligen sirskilt bestiimt, vilka sanger skulle utfdras 
“ay kéren med férsamlingen“. 

Genom férsamlingssangens inférande kom orgeln 
att spela stérre roll vid gudstjinsten. Vi finna 
dirfor nu flera kyrkor vinnligga sig om anskaffan- 
det ay orgelverk. Aven orgelspelskonsten gjorde 
framsteg och flera organister omtalas f6r sin skick- 
tighet pa instrumentet. Avy de kyrkor, vilka redan 
i medeltiden agde orglar, fingo nagra under denna 
tid nya verk. Linkdping, som genom domkyrkans 
brand ar 1546 fo6rlorat sina orglar, lit 1619 upp- 
siitta mytt verk vid vastra ingangen. Av resterna 
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En liten séngbok 1553. 
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efter orgeln i S:t Nikolai kor byggdes en ny vid 
muren. Storkyrkan 1 Stockholm lat skinka bort sin 
orgel av 1498, men uppbygegde 1 stillet 1620 at sig 
ett stérre orgelverk. Vishy domkyrka erholl ar 1600 
ett nytt instrument med 33 stéammor och 3 manualer. 
Detta kvarstod anda till slutet av 1700-talet. . Flera 
nya orgelverk omtalas fran denna tid sa i stad som 
pa land. Inom huvudstaden fick Azddarholmskyrkan 
orgel 1574. Konung Karl XI lat bortskinka detta 
till Kungsholmskyrkan. Tyska kyrkan hade orgel 
redan pa 1590-talet. Ktt nytt verk med 18 staémmor 
upprittades ar 1608, vilket 1625 tilléktes med 8 
stimmor. I Védsteras’ domkyrka uppsattes 1615 av 
den fran Tyskland 1 bérjan av 1600-talet till Sverige 
inkomna orgelbyggaren Paul Miller ett orgelverk 
i koret, vilket instrument redan 1627 tilléktes med 
nagra stammor. Det kvarstod intill 1758. I Strdngnds 
domkyrka omtalas orgel pa 1570-talet. I Hedemora 
omniimnes 1535 en “Nils orgellekare*. Kyrkan 
erhol] 1590 en positivorgel, vilken 1634 6kades med 
14 stimmor. Grenna fick 1616 orgel. Orgellekare 
omtalas dessutom 1 Sdderkiping ar 1545, 1 Vadstena 
1555, 1 Skenninge 1629. Av lantf6rsamlingar finna 
vi 1554 orgel 1 Hara socken av Uppsala stift, 1572 
1 Skultuna kyrka ay Viasteras stift. 

Orgelspelarens uppgift var dels att intonera sang- 


partierna dels att utf6ra sjaélvsténdiga musiknummer. | 


Nagot psalmsangen beledsagande orgelspel kinde 
reformationstiden ej. Av orgelspelare omtalas vid 
Uppsala domkyrka 1547 “Jakob organist* och 
1554 Joachim Harmens. Av alla forsamlingar 
vinnlade sig isynnerhet T'yska kyrkan i Stockholm 
om anskaffandet av framstaende organister. Den 
forste orgelspelaren var Johannes Scherkewitz, 
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vilken under tiden 1590—92 skotte tjiinsten. 1595 
triffa vi som organist M. Paulsson, son till en 
orgelbyggare 1 Stockholm med samma namn; 1596 — 
99 Per Andersson, 1604—6 Sabinus Frederus, 
1609 Christianus. Efter honom foéljde en viss 
Andreas, som inkallats fran Tyskland. Han avgick 
redan ar 1610. Hans eftertridare blev David Ebel, 
vilken f6rut allt sedan ar 1609 varit larare 1 sang 
vid tyska skolan. Ebel kvarstod som organist till 
1624. I febr. 1625 kallades Andreas Diiben fran 
Leipzig, da redan sedan 4 ar tillbaka medlem av 
hovkapellet, att innehava posten som organist. Med 
honom boérjade tyska kyrkans glansperiod pa musikens 
omrade. 

Den hogre konstmusiken uppbars, under den tid 
vi har behandla (1530—1630), huvudsakhgen av 
skolorna, vilka med reformationen fingo en mera 
sjilvstindig stillning iin forut. Redan fran bérjan 
alag det skolgossarna att uppehalla kyrkosangen och 
detta sa mycket mera, som férsamlingssangen finnu 
var foga utbildad. 1571 ars kyrkoordning, som, 
forfattad av Laurentius Petri, och spridd i hand- 
skrift, faktiskt tillampats sedan slutet av 1540-talet, 
stadgar: “Den ordning, som behdéves till sangen i 
kyrkan, skola skolmastarna icke heller forgiita, utan 
alltid lata tillskicka sig vissa officiales, horistas, rec- 
tores, lectores, versicularios (benimningarna avse olika 
uppgifter vid utforandet av den liturgiska sangen) 
etc., vilka sig diirpa i tid 6va, sa att de maga varda 
i saken firdiga; sammalunda ock cantores in figura- 
tivis (sangare- for den flerstammiga konstmusiken), 
nir nagon stor hégtid tillstundar. Dessa skola heller 
icke odvade framkomma“. Ordinantian av L575 
betonar, att hymner, antifoner och responsorier bora 
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1 skolorna av skolmiistaren forklaras, att ungdomen 
ma forsta det de sjunga. 

Da sangen 1 kyrkan skulle uppehallas av skol- 
gossarna, fick undervisningen aven byggas pa en 
bredare bas an nu, sa mycket mera som den fler- 
stiimmiga sangen (“musica figurativa“ eller “discant“) 
var vida oftare forekommande fn 1 vara dagar. 14) 
nog med att de ordinarie festdagarna hade_ fler- 
stimmig musik, fiven de vanliga séndagarna_ hade 
sadan under vissa omstiindigheter. Sa heter det t. ex. 
1 en skolstadga fran Nicolai skola iStockholm: “ Discant 
sjunges ordinarie om hégtider; diremellan den, som 
begiir discant, give, forrin skolans instrumenta musica 
uttagas, till skolan, vad honom synes efter sed- 
vanan.“ 

1500-talets skolor voro 1 allmiinhet bade sma och 
fataliga, men aven de minsta lade vikt vid sangen. 
Klementarundervisningen erhdéll lagstadgad organisa- 
tion genom 1571 ars kyrkoordning efter monster 
av Melanchtons skolplan fé6r Sachsen. Skolan in- 
delades i fyra klasser med ofta endast en till tva 
lirare. Liroimnena voro kristendom, latin, skriv- 
ning och sang. Undervisningen begynte kl. 5 pa 
morgonen med sang och slutade kl. 5 pa eftermid- 
dagen ocksa med sang. lLaurentius Petri Gothus 
meddelade siarskilt 1 sin skolkatekes av 1576 (k. b.) 
de brukliga morgon- och aftonpsalmerna: “ Vena sancte 
sprritus, reple tuorwm* (nya psb. nr 182) vid morgon- 
bénen, “Christe, qu lux es et dies“ (g. psb. nr 364) 
vid aftonbénen. Sasom reservpsalmer upptagas “Jesze, 
nostra redemptio“ (g. psb. nr 175) och treenighets- 
psalmen “Serva Deus verbum tuum“. 

Varje dag skulle en hel timme anslas till 6vning 
1 sang och musik och enlgt tysk sed bestiimdes 
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middagstiden 12—1 dirtill: “Strax efter maltid ifran 
det tolv slar intill ett slar, skola allesamman, som 
lyda under den andra, tredje och fjarde kretsarna, 
dvas am musica, bade chorale (enstimmig sang) och 
figurativa (flerstimmig k6rsang). Icke att de allena 
sjunga ex usu (praktiska sangdvningar) utan att de 
ock pa samma tid varda undervista “in rudimentis 
musicee (musikteoriens elementer)“. Pa sdndagen 
skulle de sedan sjunga vid ottesang (matutin; mest 
pa latin), hégmissa och aftonsang (vesper; avenledes 
mest pa latin), och efter aftonsangen skulle man for- 
hora, “siirdeles dem, som icke annu mycket aro dvade, 
i “trop, tonorum musicalium’ (kyrkotonarterna) och 
‘intonationes psalmorum’ (recitativformlerna for de 
nio kyrkotonarterna)“*. 

Sangundervisningen hade dubbel betydelse vid 
skolan. Den utgjorde a ena sidan en fortsittning 
av den medeltida, rent pristeriga utbildningen; och 
di mycket av den gamla liturgiska sangen levde 
kvar i den protestantiska kyrkan, maste ocksa skol- 
gossarna, som ju i forsta hand ville utbilda sig till 
praster, lara sig denna; men a andra sidan hade 
sangundervisningen till uppgift att stédja forsam- 
lingssangen, och dirtill kravdes 6vning iiven 1 sjun- 
gandet av de nya lutherska sangerna (vad yi kalla 
psalmer), vanligen enstiimmigt, nagon gang pa hog- 
tidsdagar flerstimmuigt (in figurativis). 

Nagon niirmare inblick i musikundervisningen er- 
halles forst med 1600-talets mera utbildade skolplan. 
Skolordningen av 1611 indelade skolorna i dels ligre 
provinsialskolor (trivialskolor), dels hégre katedral- 
skolor (gymnasier), av vilka de fo6rra skulle hava 
fyra och de senare tre klasser. Varje klass hade 1 
allmanhet sin sérskilda lirare. De bada hégsta lirarna, 
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rector och conrector, voro vanligen ledare av musik- 
Svningarna, atminstone i de 6vre klasserna. I de 
lagre fingo klasslararna sjilva leda sangen. Skol- 
ordningen féreskriver sirskilt, vilka delar av musiken, 
som skola laras 1 varje klass: I forsta Davids och 
Luthers psalmer under klasslaérarens ledning, i andra 
den liturgiska koralsangen, sarskilt miéssans delar 
(Kyrie, Vente) iiven under klasslirarens ledning; 1 
tredje och fjarde lirde man sedan de svarare litur- 
giska kyrkosangerna, sasom antifoner, responsorier 
och flerstimmig sang, under rectorns, conrectorns 
eller hogste klasslirarens ledning. Pa séndagen skulle 
liksom f6rut forhdr aga rum, och bestaémdes detta 
till kl. 12 pa dagen (férut efter aftonsangen). 

De larobécker 1 musik, som skolorna betjinade 
sig av, voro ej} Overallt desamma. 1611 ars skol- 
ordning féreskrev 1 trivialskolans tredje klass_ ett 
“Compendium musices* utan namngiven forfattare, 1 
fjirde klassen “Musica Henrici Fabri*. Denna sist- 
nimnda musikbok ay Henrik Faber kan ej vara 
nagon annan an denne forfattares for tyska skolor 
avsedda bok “Compendiolum music pro incipientibus , 
vilken under tiden 1548—1665 upplevde e} mindre 
in 37 upplagor. I svenska skolbibhotek forekomma 
dessutom musiklirobécker av J. Burmeister, G. 
Rhaw och N. Listenius. En direkt for svenska 
skolor avsedd lirobok 1 musik utgavs 1622 fran 
Reusners tryckeri i Stockholm ay davarande kyrko- 
herden och kontraktsprosten 1. Hiaradshammar, Lin- 
képings stift, forre rektorn vid Séderkdpings skola, 
Laurentius Laurinus (f. 1573; + 1655). Bokens 
titel lyder: “Muszcew rudimenta pro incynentibus neces- 
saria.  Svetica interpretatione illustrata.“ Texten iir 
bade pa latin och svenska. Indelningen ir féljande: 


59 


I klaverna, II stiimmor, III sangen, IV hexachordet, 
VY noternas valér, VI noternas f6rhallande till var- 
andra. 

For den praktiska sangdvningen fick man mesta- 
dels néja sig med handskrivna sangbécker. En sadan 
fran 1620-talet for den enstaémmiga sangen iir den 
i Vasteras skolbibliotek férvarade samlingen med 
titeln: “Hymni svetict tum latini in schola Calmariensi 
usittatissima™, alltsa de i Kalmar skola mest brukade 
hymnerna pa svenska och latin. Den innehaller 36 
koralmelodier, de flesta gamla medeltida hymner vid 
jul, pask och pingst. Samlingen star nara den 1619 
av Rhezelius utgivna sangboken. 

For den enstiimmiga och enklare flerstammiga 
musiken utom allmiainna gudstjainsten hade man en 
sirskild for svenska férhallanden utarbetad sangbok 
att tillea. Den finske studenten och adelsmannen 
Theodoricus Petri Ruuta hade under sin studie- 
tid vid Rostocks universitet 1582 samlat och utgivit 
en notbok “Piw cantiones*. Vi ha redan nimnt den 
i samband med medeltidens cantionsang och men- 
suralmusik. Boken omfattar, sadan den foreligger i 
denna férsta upplaga, 73 sanger, fordelade pa 11 
grupper, forst sanger vid jul-, pask- och pingsthdg- 
tiderna, sedan sanger direkt avseende skolhivet. 61 
sanger aro enstiimmiga, och av de évriga 12 iiro 7 
tvastiimmiga, 3 trestiimmiga och 2 fyrstiimmiga. Som 
vi férut papekat, fro de flerstimmiga i en siittning, 
som genast framhiiver dem som rena medeltida pro- 
dukter. Pa 1500-talet stod den flerstimmiga satsen 
pa en betydligt hégre standpunkt. Vi maste saledes 
beundra mera utgivarens pietet att ofdrandrat med- 
taga dessa gamla sanger fran en redan da svunnen 
tid in hans pedagogiska fOrmaga. [én ny reviderad 
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upplaga avpassad efter skolans direkta krav_ blev 
dirfor snart en nédviindighet, sa mycket mera som 
sangboken trots sin omodernhet blev 1 hég grad om- 
tyckt 1 svenska skolor. Den nya upplagan revide- 
rades, vad de enstimmiga sangerna betriiffa, av 
rektorn vid Viborgs skola Henrik M. Fattabur. 
De flerstimmiga sangerna anpassades efter de nya 
metoderna fdr harmonisering av kantorn 1 Rostock, 
M. Daniel Frederici. De ordnades dirvid i tva 
erupper: tvastiimmiga (5 sanger) och fyrstémmiga - 
(6 sanger). 

Sin mahinda frimsta betydelse erholl Pie can- 
tionessamlingen sasom hjilp vid sockengangen. Allt 
sedan medeltiden hade det varit sed, att skolgossarna 
vid de stora hodgtiderna vandrade omkring 1 nir- 
griinsande socknar for att sjunga och som tack er- 
halla penninggavor till hjilp i studierna. Socken- 
gangen kravde mycken tid och langa 6vningar. 
Den férnimsta vandringen, den s. k. lussegangen 
(Luciegangen) igde rum nagra veckor fére jul, och 
musiken vid denna spelade en sa stor roll, att en 
hel vecka dessf6rinnan anslogs at idel 6vningar i 
musik och sang. Den kallades dirf6r ’sangveckan’. 
Skolgossarna voro, da de sj6ngo 1 byarna, anforda 
av sina sanglirare, men jimte dessa fanns en mingd 
andra ledare. Overinseendet dver de influtna pen- 
ningmedlen tillkom en notarie, vilken ven utom 
sjilva sockengangen hade ritt mycket med musiken 
att skaffa. Han skulle 6vervaka lirjungarnas sang 
1 kyrkan och ibland tiven leda den. Varje stiimma 
hade en avy larjungarna sjilva vald preecentor, som 
skulle halla ordning inom stimmorna och dirf6r er- 
halla nagot stérre andel av penningarna an de andra. 
Nast ‘lussegangen’ hade ‘sommarsjungandet’ stérsta 
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betydelsen. Sangen hade vid denna kringgang en 
mera festhg och glittig karaktir. Enhgt gammal 
tradition skulle en majfest firas den forsta maj, men 
den uppskéts i regel en eller annan vecka, sa att 
nagot grént fanns i skogarna. Den vanlga sangen 
var den ay danske skolmannen Marten Borup for- 
fattade och i Pize cantiones upptagna varsangen “In 
vernali temporis“. Fran Orebro skola ha vi fran 
ar 1616 en beskrivning pa en sadan fest, vilken 
den 18 maj firades, pa samma gang en sommar- 
och blomsterfest som en pingstfest. Man tagade 
forst till skogen f6r att plocka eklév och  binda 
kransar. Sedan samlades man vid “sédra ekskogen“ 
och tagade under procession in i staden sjungande: 
“O Gud wi love dig.“ Vid torget delade sig ung- 
domen i tva korer, av vilka den ena gick at norra, 
den andra at sddra sidan av torget. Salunda for- 
delade sj6ngo kérerna en 8-stiimmig sang: “go flos 
camp“ och direfter: “Gud vare oss barmhdrtig och 
mild.“ Sedan tva verser ay denna sang sjungits 
och den tredje bérjats, skred taget in 1 kyrkan i 
samma ordning, som man kommit, varefter ytter- 
ligare nagra sanger féljde. | 

Av denna beskrivning framgar iiven, att man e}] 
néjde sig med Piz cantiones’ 2—4-stiimmiga sittning 
utan strackte sig anda till 8-stimmiga kd6rer, ja 
till och med hade fatt en viss uppfattning av vene- 
tianska skolans dubbelkorsattningar. Vara skolbiblio- 
tek ge oss iiven en forestiillning om den hégre konst- 
sangens standpunkt. En mingd nottryck fran 1500- 
talet finnas finnu i behall, och att déma av det 
slitna skick, i vilket de nu befinna sig, ha de anviints 
mycket flitigt. Tull dessa tryckta bécker kan liggas 
en minst lika talrik samling handskrivna sangbécker, 
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dir en del sanger jamte den latinska originaltexten 
har underlagd svensk 6versittning. Tidpunkten, da 
dessa bécker befunnit sig 1 biblioteket, anges diar- 
jimte genom en del pa parmen skrivna data. 
Genom att nu _ stilla samman vara tryckta och 
handskrivna bécker kunna vi tiimligen noga bestémma, 
vilka komposit6rer, som varit mest omtyckta av 


Sveriges skolungdom under den tidsalder vi har 
behandla. Vi iakttaga da genast en viss enhetlig- 


het i valet av musik och Aven av musikkrets. Alla- 


med fa undantag aro kompositorer, vilka ha anstall- 
ning 1 Tyskland. Under 1500-talet aro nagra givet- 
vis italienare, men aven dessa hade niastan alltid 
nagra férbindelser uppat at Sydtyskland. Texten 
var regelbundet latinsk eller tysk, ibland med svensk 
Oversittning; innehallet utgoéres alltid av kyrkosanger, 
medeltida hymner, antifonmelodier eller andra rent 
hiturgiska texter. 7 

Under 1500-talet dominerade helt och hallet de 
bada iiven 1 Tyskland sirskilt populira Orlandus 
Lassus och Jacob Meiland. Andra omtyckta 
mistare iro Ivo de Vento, Giaches Wert, Jacob 
Handl och Alessandro Secandelli. Overgangs- 
tiden till den enkla koralsiittningen 1 ren luthersk 
anda representeras vid de svenska skolorna ay: 
Johan Eccard, Michael Wulpius, Joh. Leo 
Hasler, Hieronimus Pretorius och till sist vid 
slutet av perioden Herman Schein. Sasom skol- 
bécker tycks sirskilt Erhard Bodenschatz’ * Florv- 
legiuum portense“ (1618, 21) och samma _ utgivares 
“ Florigelium selectissimum hymnorum“ (1608) ha varit 
anlitade. 

Alla dessa bécker av de frimsta utlandets kom- 
posit6rer antyda en stor fértrogenhet med samtidens 
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basta musik samt fiven en stor skickhghet i korsang, 
da mycket av denna musik i vara dagar kriaver den 
stérsta 6vning foér att kunna val foredragas. Likvisst 
fir denna patagliga djupa musikkunskap hos skol- 
gossarna e) nagot for hela perioden lika utmirkande. 
Fran tiden fére 1580, alltsa forsta halften av perioden, 
ir antalet tryck- och handskrifter ovanlgt ringa, och 
av de fran senare hilften dominera avgjort 1600- 
talets forsta artionden. Vi ha saledes att tiinka oss 
i bérjan en viss enkelhet och torftighet i den hégre 
konstmusiken, sedan efter 1580 ett allt lvlgare in- 
tresse f6r denna gren och till sist med Gustaf II 
Adolfs regeringstid en pataglig blomstring dver hela 
landet av den stora kulturmusiken. 

Som vi lingre fram skola se ar detta nagot ut- 
miirkande aven for den viarldshga musikutévningen, 
som aven den far sin blomstring med Gustaf Ii 
Adolfs regering, da hovet foregick med ett siirskilt 
gott exempel, darvid konungens egen person stod 
dominerande i férgrunden, d6verallt vackande och 
intresserande med ett malmedvetet viljande i allt 
med tro och forvissning om musikens betydelse som 
kulturfaktor 1 ett lands andliga daning och utveck- 
lng. 

Sa glidjande denna utveckling in ar, finnes dock 
i allt detta en viss tomhet. Nagot fattas i detta 
till synes sa rika musikaliska kulturarbete. Ej ett 
enda kompositérsnamn avy svensk hiarkomst finnes. 
Kirleken till tonkonsten hade ej annu varit stark 
nog att dana egna tonsittare, vilka kunde upptaga 
och férarbeta det myckna fran utlandet mottagna 
utliindska stoffet och dana nagot eget dirav. Hiir 
och dir framtridde visserligen ett namn med epitetet 
“componista*, men nagot om kompositioner av samma 


64 


namn héra vi ej. Da en stor fest skulle férhiérligas 
med en musikprestation, néjde man sig, som Kalmar 
skola gjorde, da skolgossarna skulle hylla Gustaf II 
Adolf, nér han med sin gemal mottogs festligt: man 
lat en larare skriva en lovsang pa latin och under- 
lade den en komposition av en tysk miistare. 

Likvisst var en lang vig redan tillryggalagd 1 
kulturutveckling, och malet skymtade redan 1 fjiirran: 
en egen odling med egna ledande miin. 





9. Reformationstidens varldsliga musik. 


Den varldsliga musiken under denna tid stod av- 
gjort efter den kyrkliga. Kyrkomusiken hade haft 
en lang tradition att stédja sig pa, och den utveck- 
lade sig iiven tack vare reformationstidens stora 
religidsa intresse, vartill kom skolornas stora bety- 
delse for muaiens sunda utveckling. Nagon sadan 
tradition eller ett sadant stéd Pence den viirlds- 
liga. Vid hovet fanns, som vi forut sett, under 
medeltiden ingen fast musikinstitution, och frst under 
1400-talet omtalas musiker direkt i konung ens tjinst. 
Dessa hoymusiker blevo med 1500-talet allt talrikare, 
men férst med 1600-talet utgick ur denna stab av 
hovmusiker ett verkligt hovkapell. 

Hovmusikens fasta utgangspunkt utgjordes av en 
kyrkokér med skolade sangare, vilka kunde utféra 
den hégre flerstimmiga konstmusiken. Denna kir 
yar danad efter skolkérerna som monster och synes 
aven ursprunghgen blott och bart ha utgjorts av en 
skolk6r vid en av huvudstadens kyrkor. Storkyrkans 
och dirjimte tyska kyrkans kor synes ofta ha gjort 

hoytjiinst vid de stérre festerna vid hovet p& 1500- 
_talet. 

Jamte denna kyrkliga hovkér funnos emellertid 
sdrskilt avlénade solosangare, vilka ofta hade higsta 
| Norlind, Svensk Musikhistoria. 5 


/ 
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anseendet av konungens musiker och ofta buro titeln 
“componista*. I rang nirmast solosangarna kommo 
de motsvarande soloinstrumentisterna, av vilka lut- 
spelarna hade hégsta viardigheten. Nara dem men 
ej likstiillda med dem var hovorganisten. I den 
main en sirskild instrumentalkorporation utbildades, 
fingo violinisterna  siirskild betydelse, ehuru under 
hela 1500-talet dessa endast ganska sporadiskt fére- 
kommo vid svenska hovet. En viktig komplettering 
erhéll man i samma man militiérmusiken togs till 
hjilp. Hit horde framfor allt de fornémliga hov- 
trumpetarna med de obligatoriska “piparna“ (fH6)- 
tisterna) och trumslagarna samt hiirolderna, som hade 
att blisa signalerna vid festens bérjan och slut. 

Under 1500-talet agde en jiimt framskridande 
utveckling av den instrumentala musiken pa den 
vokalas bekostnad rum, och med 1600-talet for- 
svann till sist kéren helt och hallet som fast hov-_ 
institution for att ge plats at tvenne avrundade 
musikkorporationer, den ena det instrumentala kapellet 
med hovkapellmistaren i spetsen, den andra hovtrum- 
petarnas och hovtrumslagarnas, bada fasta institu- 
tioner med ett visst pa forhand givet antal musiker, 
Férst med Gustaf II Adolfs regering erhéll denna 
musikordning sin bestiimda organisation, och féljakt- 
ligen kunna vi forst da noggrant félja hovmusikens 
direkta utveckling. | 

Under hela perioden 1530—1630° sakna vi en 
dominerande ledarepersonlighet inom hovmusiken. 
Ingen verklig hovkapellmistare fanns och foéljakt-— 
ligen ej heller nagon musikkarens ledare, i vilkens 
intresse det kunde vara,- att musikerna voro évade 
och kunniga p& sina instrument. I f6ljd hirav sak- 
nades iiven en direkt utbildningsanstalt for danandet 
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av inhemska musiker limpade for de krav ett hov 
kunde stalla pa deras skicklighet. 

Trots denna patagliga brist pa enhetlighet, uppe- 
hélls dock hovmusiken av konungarnas personliga 
musikintresse, och 1 detta hinseende fyllde nistan 
alla vasakonungarna de hégsta fordringar. 

Gustaf Vasa beskrives av sina samtida som god 
kannare av musik och framstaende lutspelare. Om 
konungens musiksinne yttrar sig Per Brahe d. ii. 
pa foljande satt: “Musik hade konungen stor lust 
att hora, savil med minskliga stiimmor som goda 
och lustiga instrumenter; hade ock icke allenast gott 
judicium dirom att déma, utan var ock sjilv en 
artist bade till att sjunga och spela.“ I konungens 
tjiinst voro 1526 tre instrumentister. 20 ar senare 
hade antalet stigit till 16. 1544 ars avlénings- 
register nimner 16 “spelmiin“ och dit raknas sedan: 
pipare, trumslagare, trumpetare, lutenister, harpo- 
slagare och fiddlare. 1553 avlénades icke mindre 
in 23  spelmin. Aret dirpa skickade konungen 
dock nagra spelmiin ifran sig till sénerna, emedan 
han sjilvy var gammal och icke lingre hade stor 
lust till musik. 1559 ars avléningslingd upptog 
blott 9 spelmiin. 

De musiker, som tillhérde konungens hovstat lata 
limpligast f6rdela sig i komponister, sangare och 
instrumentister. Av kompositérerna omtalas 1526 
tva: Johannes och Mats. Pa 1540-talet voro de 
mest ansedda Jakob Schott och Gerardus. Dessa 
bada beniimnas fven Cantores. Sasom instrumen- 
tisternas ledare omtalas 1544 Blasius Fischer. 
Han kvarstod som sadan iinda in pa Erik XIV:s 
regering. 

Ay alla instrumentalmusiker hade lutspelarna hégsta 
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rang. Konung Gustaf ilskade sjilv lutan synner- 
ligen hégt och 6vade sig diirpa varje afton. 1582 
omtalas tva italienska lutenister “Store Jeronimo“ 
och “Lille Jeronimo. 1542 omtalas tre lutspelare, 
Jeronimus, Niclas och Cornelius. Den sistnaémnde 
synes ha statt konungen mycket nira. Han namnes 
sasom hovmusiker 1536—44. 1541 kallade konungen 
till sig fran Danzig en lutspelare vid namn Nils 
Hoffman. Studenten Henrik Strabuck fick ar 
1555 av konungen i uppdrag att k6pa lutor for 
hans kunglig majestiits behov. 

Jiimte lutspelarna tratta vi sirskilt ofta organisterna 
hos konungen. En av dem vid namn Lars steg 
finda till kammarradsviardighet. Vi finna honom som 
sadan ar 1544. Redan ar 1547 f6ll han i onad 
och avliigsnades 1549 till Uppsala. Av andra orgel- 
spelets utévare omtalas 1527 Hans organista, 
1536 Jakob, samtidigt orgelspelare och orgelbyg- 
gare. 1541 erhédll en viss Mats organista ett 
prebendegods i Ostergétland. Bland évriga instru- 
mentister niimnes pa 1540-talet itahenaren Thomas, 
vilken 1564 blev kunghge sekreterare hos Erik XIV. 
En symfonispelare Vilhelm Gorterus omtalas hos 
konungen 1559. 

Konung Gustaf lat sina instrumentister varje dag 
spela for sig till dans. Per Brahe beriittar hirom: 
“Var dag efter middagen var en timme férordnad, 
nir alla herremin matte komma pa danssalen. Dir 
kom da hovmiistarinnan med fruntimret |hovets damer], 
och konungens spelmin lekte dansen fdr dem.“ 

Som ett litet exempel pa, hur hovmusiken lit 
representera sig vid en stor hovfest vilja vi hir med- 
dela nagra utdrag ur ceremoniellet vid konung Gustafs 
tredje brdllop 1552, vilket aigde rum i Vadstena. 
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Festen bérjade pa lérdagen med, att “Kungl. Maj:ts 
frid utblastes*. Om séndagen, da fiirden gick till 
kyrkan, heter det: “Foérst nar K. M., som berért ir, 
drager fran slottet, skall uppblasas i trumpeterna 
och slas pa harpukorna, och skola spelmiinnen skynda 
sig sedan, sa att de iiro fore K. M. pa kyrkogarden, 
dir skola de uppblasa i stora pommertar. Samma- 
ledes ock nar bruden drager till kyrkan, skall ock 
spelas bade pa slottet och kyrkogarden som tillforne.* 
Sedan alla satt sig i kyrkan, fortsittes det med 
musiken: “Nar det ar skett och K. M. gar in i 
koret 1 sin stol, desshikes bruden, blase spelmannen 
upp i de instrument, som dem vidare befallt bliver, 
hafve och f6r hinder med diskant, sammaledes ma 
ock fiddlarna spela pa deras gigor tillsammans med 
simfoniet, om K. M. det eljest behagar.“ Pa afto- 
nen samma dag “sedan K. M. med henne dansat 
haver ... sjunges forst discant, sedan spelas pa 
simfoni och annat. spel... men nar hans nad da 
kommer, blases upp i basuner, sammalunda ock niar 
brudhanen med konfektet inbires“*. Pa mandagen 
avslots festhgheterna mot aftonen med dans, vari 
konungen sjalv deltog. 

Under Enk XIV _ steg musiken an ytterligare i 
anseende. Sjilv var konungen musiken varmt hiin- 
given. “Han tillbringade ofta sina aftnar“, siiger 
en samtida, “med musik och sang 1 nagra fas nar- 
varo.“ Erik Sparre, som var konungens page, om- 
talar, att “konungen sjilv sjéng val och komponerat 
det som ibland speltes. Vackra sommaraftnar kunde 
hans majestaét pa lodior (batar) ute pa Malarfjardarna 
férlusta sig 1 sallskap med musiken, varande 1 karlek 
av Omt hjirtelag*. En 1568 upprittad forteckning 
pa konung Eriks bibliotek upptager e) mindre &n 
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22 notbécker, varav 5 tryckta i Breslau, 5 franska 
band, 10 handskrivna bécker och 2 lutbécker. Av 
Eriks hand hava vi nagra notuppteckningar under 
fiingelsetiden inskrivna 1 konungens exemplar av 
Antoni Sabellici Opera och Strabos De situ orbis. 
De i Sabellicus fro niéstan olasliga, 1 Strabo kunna 
vi daéremot tydligt sirskilja bérjan av en 8-stéammig 
komposition. Huruvida nagon orginalkomposition av 
Erik XIV har skulle foreligga, blir svart att avgora. 
Att han emellertid upptraitt som kompositér, veta vi 
av flera historiska vittnesbérd. Vid konungens intag 
i Stockholm d. 3 Juni 1568 foérordnas, att “spel- 
miinnen ock sangarna skola vara bade pa triumf- 
bagen, desslikes annorstiides 1 husen, dir hans Kung- 
lig Majestit framdrager, skall ock synnerligen den 
psalm figureras, som Kunglig Majestit sjalv har kom- 
ponerat“. Knhet Johan Scheffer (Svecia litterata 
s. 48) har Erik komponerat musik fér fyrstiimmig 
kor till de bada psalmerna “Jn te domine speravi“ och 
“Cor mumdum crea im me Deus“. Under konung 
Erik dkades hovkapellet i betydlig grad, sa att det 
kom att omfatta 3 cantores, 6 italienska “fiddlare“ och 
16 andra intrumentister. Ledare fdr kapellet var 
under f6drsta tiden fortfarande Blasius Fischer. 
Under senare tiden innehade Jérgen Heyde denna 
post. Sarskilt framstaende voro de kunglga Canto- 
res. Hogsta anseendet atnjot Johan Paston. Han 
hirstammade fran Holland, hade sjungit i sachsiska 
hovkantoriet 1 Dresden samt diirifran 1556 begivit 
sig till Danmark, varest han nagra ar atnjutit hovets 
synnerliga ynnest och hade virdigheten ay kapell- 
mistare Over konungens ‘‘figural- och koralsang**. 
Han benimndes i Danmark “kunglig musiker och 
komponist‘. Efter konung Kristian II:s déd 1559 
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liamnade Paston landet och kom till Sverige, dir 
han sedan kvarblev i samma stillning vid svenska 
hovet under Enk XIV som foérut vid det danska. 
Den svenska hovmusiken synes vid denna tid varit 
den danska dverliigsen. Visserligen omtalades ej i 
Sverige sa manga hovsangare som 1 Danmark och 
hovk6ren synes ej ha varit svenska hovets starka 
sida. Daremot avundas man 1 Danmark konung 
Erik hans “6 itahenska fidlare“, ty nagon motsva- 
righet till dem aigde man ej. 

Jimte Paston omtalades som sangare och kompo- 
sitér en Hans Gast. Som skicklig i sitt fack naém- 
nes iven sangaren Gert von Worms. 

Ar 1565 omtalas aiven Eriks hovnarr Herkules 
sasom en av de kunglige Cantores. Av musikin- 
strumenten stod fortfarande lutan hédgt 1 anseende. 
Av konungens lutenister var Jérgen Vogel sarskilt 
omtyckt. Aven orgelspelet idkades med foérkiirlek. 
Ar 1558 hade Erik av Vilhelm Gottezens kopt 
en positivorgel for eget bruk. Sasom konungens 
organist naémndes 1561 en viss Gregorius. 

Konung Johan III var iiven en passionerad musik- 
vin. Messenius yttrade om honom: “Konung Johan 
ilskade tonkonsten mycket och var sjilv val forfaren 
i koralmusiken. Han plagade stiidse hava musik vid 
sina maltider“*). Denna hans kirlek visste man iiven 
att begagna sig av, ej alltid till konungens fordel. 
Da Johan visade sig luta at katolicismen, skickades 
stiindigt jesuiter till honom fran Rom, vilka utgavo 
sig vara musikanter. Under sin faingelsetid pa Grips- 
holm sysselsatte han sig i synnerhet med musiken. 





1) Musica Rex Johannes valde delectabatur, unde versatus fuit 


ipsemet in musica chorali, et musicam semper ad mensam habuit 
(Palmsk, sam]. N. I. T. VII s. 199). 
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Vi finna bland de bécker, han dir begagnade, ‘‘en 
lutebok och en hop diskantbécker‘‘. Hovkapellet 
under hans regering utgjordes av 20 instrumentister. 
Som konungens nirmaste var isynnerhet en lutspe- 
lare Renatus Duplessis av hégt anseende. Till 
konungens musikaliska fortroendemin kan aven rik- 
nas kantorn vid tyska skolan Wolfgang Burchardt. 
Ar 1582 erhdéll han p& kunglig majestiits befallning 
14 daler silvermynt, for att han ledde sangen vid 
hirtig Kristoffers bréllop. Aven Torstenius Johan- 





Polska fran konung Sigismunds dagar. 


nes torde med en del av sin verksamhet tillhéra 
Johan III:s regering. — Av de vid hovet sig uppe- 
hallande furstliga personerna bidrog isynnerhet ko- 
nungens syster Elisabeth till musikens férkovran. 
Hon berémmes sirskilt for sin skicklighet pa spinett. 
Ar 1579 omtalas 3 spelmin 1 hennes tjinst. Anders 
basunblasare, Bertil trumpetare och Laurentz har- 
poslagare. Av dessa finna vi de bada sistnaémnda 
sedermera 1 konung Karl LX:s kapell. 

Konung Sigismund, vilken i Polen sa kraftigt bi- 
drog till musikens forkovran fick hten tid 6dvrig att 
frimja musiken i Sverige. Den svenska tonkonsten 
kom att sta under avgjort polskt inflytande. De 
polska danserna, som vid denna tid vore s& om- 
tyckta i Europa, blevo nu iiven i Sverige kinda. 
I flera handskrivna svenska notbécker fran denna 
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tid traffa vi uppteckningar av sadana. Talrikast 
iro de i en notbok fran 1595 (Tyska kyrkans bibl. 
nr 32). Sigismunds polske lutspelare Diomedes 
blev 1 Sverige sirskilt omtyckt. J ovannamnda not- 
bok av 1595 forekomma flera av hans kompositioner. 
Med Sigismund foéljde fran Polen ett stort antal 
polska musici, vilka blevo av en viss betydelse for 
svenska tonkonsten. Framst bland dessa ma naémnas 
Fabius Quadrantinus, som i tryck utgayv Psal- 
modie VII, samt P. Laterna, som latit trycka 
Cithara vel Decachordon spirituale. Vid de_ stora 
nattskirmytslingarna 1593 omkom bland andra en 
polsk musiker vid namn Suca. Under krénings- 
festligheterna 1 Uppsala forekom iven musik. Strax 
efter den hégtidliga kréningsakten, da konungen 
satt pa tronen, ‘‘sjOngo discantores, orglar och trum- 
peter spelade, sa att det var en lust att hora‘. 
Ar 1598, da den allminna bitterheten mot Sigismund 
var storst, fordvades aven vald mot konungens polska 
musikanter. 

Under Karl IX:s regering stod musiken fortfa- 
rande i anseende, ehuru musikanternas antal var 
nagot mindre 4n forut. I likhet med sina bréder 
var Karl musikaliskt bildad samt spelade flera instru- 
ment. Redan ar 1562 hade han képt en fiddla av 
en viss Hieronymus, samt samma ar erhallit under- 
visning pa instrumentet av fiddlaren Herkules. 
Aven pa lutan iigde konungen skicklighet. Mest 
framstaende av konungens musiker var Torstenius 
Johannes Rhyarander. Han tyckes ha intagit 
en virdighet av kapellmiastare. De biografiska upp- 
gifterna om honom aro fa. I upplagan av Davids 
psalmer 1602 siiges han vara fran Smaland. [En del 
Torstenius tillh6riga notbécker iiro till var tid be- 
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bevarade i Tyska kyrkans_ bibliotek 1 Stockholm. 
Aldst av dessa iir Orlando Lassos Liber missarum. 
Nirnb. 1581 (T. k:s bibl. nr 31). I en handskri- 
ven notbok nimner Torstenius sig som avskrivare 
av B. Kellners Missa a VI vocum super Lauda 
Jerusalem (T. k:s bibl. nr 15). Ar 1601 finna vi 
honom aga Johannes Thome Lambertini Psalm 
Poenttentiales, Venedig 1561. I hovrikenskaperna 
triffas han 1605 bland dem, vilka da uppburo tionden. 
Torstenii férnimsta verk var anordnandet ay musi- 
ken till svenska 6versiittningen av Lobwassers Davids 
psalmer 1602. ‘Tyviarr finnes intet exemplar kvar 
av denna bok. ‘Troligen har Torstenius e] sjalv for- 
fattat. musiken till nagon av psalmerna. Av andra 
hans musikarbeten har ej nagot vare sig 1 tryck eller 
handskrift blivit bevarat intill vara dagar’). 

Under Gustaf II Adolfs regering steg musiken 
betydligt 1 anseende. For férsta gangen finnes nu 
en fullstaéndigt ordnad musikkar av sangare, instru- 
mentister och trumpetare. Ar 1627 bestod kapellet 
av 4 sangare, 16 instrumentister med kapellmistare 
och 8 trumpetare samt en pukslagare. Anslaget for 
instrumentisterna ensamt utgjorde samma ar omkring 
6,700 daler. Fér hela karen uppgick utgifterna 
1629 till 6ver 12,000 daler. Ar 1620 bestilldes hos 
kapellmistaren i Kassel, Ostermeijer, “nagra goda 
musikanter‘’. Som kapellmiistare némnes under 1620- 
talet Jakob Schmidt. Da i brandenburgiska hoy- 
kapellet 1618 namnas tva musiker Jacob Schmidt 
och Casper Zengel, vilka bada namn aterfinnas 1 
svenska hovkapellet, ar ej] osannolikt att den svenska 





1) Den ofta upprepade uppgiften efter P. Wieselgren (Sv: 
skéna Litteratur III: 404), att kompositioner av Torstenius skulle 
befinna sig 1 Riksarkivet och Operabiblioteket, ar falsk. 
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hovkapellmistaren ar identisk med den brandenbur- 
giske musikern, sa mycket mera som Gustaf Adolf 
var gift med en brandenburgisk prinsessa. Schmidt 
kvarstod som hovkapellmistare till 1636. Sasom 
frimsta namnet efter Schmidt nimnas hovorganisten 
Andreas Diiben, vilken, efter grundhg utbildning 1 
orgelspel hos Sweelinck i Holland, inkom till Sverige 
och dar anstilldes 1 hovkapellet 1621 samt darjimte 
1625 som organist vid tyska kyrkan. Sistnimnda 
ar anstiélldes aven Andreas Diibens broder Martin 1 
hovkapellet, avenledes som organist. Nyssnamnda 
Caspar Zengel blev lingre fram liirare for Anders 
Diibens son Gustaf Diiben. Da familjen Diibens 
egentliga stora verksamhet vid hovet forst infaller 
efter 1630, vilja vi lingre fram teckna hans liv. 
Oaktat Andreas Diiben var hovkapellmastarens niir- 
maste man, blev han ej direkt hovkapellmistare 
efter Jakob Schmidt, utan denna syssla gavs at en 
annan musiker, som under 1620-talet omtalas tjié- 
nande i hovkapellet, nimlgen Ludvig Bille, van- 
ligen kallad ‘‘Ludvig Speleman‘:. Hans fornima 
bérd synes harvid ha gjort fornimsta utslaget. 
Med alla dessa 1620-talets musiker 1 hovkapellet 
hade man natt upp till en standpunkt jamngod med 
de tyska hovens. Framfér allt hade man i Anders 
Diiben férvirvat sig en vil utbildad och forfaren 
man savil i konstens teori som praktik, och den 
kommande stora epoken skulle med honom 1 spetsen 
fa en dominerande personlighet, varunder musiken 
vid svenska hovet kunde antaga kontinentala former. 
Det djupa intresse, som kom musiken till del vid 
hovet hade till féljd, att aven adeln ‘i vidstracktare 
man tog sig an konsten. Kunskap i musik blev 
ett oundgiangligt villkor for en fullbildad adelsman. 
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Per Brahe siger i sin Oeconomia 1581: ‘*En adelsman 
maste hava forfarenhet uti Musica, pa det honom 
e} males asneéron, som det skedde Midas, den dir 
démde asnan bittre hava sjungit an naktergalen‘'. 
Aven vid de i bérjan av 1600-talet uppriittade 
adelsskolorna lades vikt vid undervisningen 1 vokal- 
och instrumentalmusik. Den instrumentala musiken 
var den i de hégre kretsarna mest omtyckta. Av 
musikinstrumenten funnos en mangfald olika arter. 

Liksom vid hovet var aiven i de hégadlga kret- 
sarna lutan det mest omtyckta instrumentet. En 
del till var tid bevarade lutbécker tillater oss fa en 
nirmare inblick i datidens lutspel i Sverige. Fran 
-1500-talet hava vi en notbok med tysk lutskrift om- 
sorgsfullt skriven pa pergamentsblad. Boken ar en 
1544 gjord avskrift av H. Newsidlers Him new- 
geordnet kiinstuch Lautenbuch I, 1536. I slutet till- 
kommo nagra nya senare infogade danser. Inne- 
hallet ir huvudsakligen tyska folkvisor i lutarrange- 
ment. Ar 1591 befann sig denna handskrift pa 
Rydboholm, dir den sedan otvivelaktigt anvandes 
av Ebba Brahe (nu i k. b., Sv. mus.-hdskr.). En 
annan lutbok fran borjan av 1600-talet har tillh6rt 
Per Brahe d. y. Under sitt uppehall 1 Giessen 
1620 sysselsatte han sig bland annat iiven med att 
spela lIuta. I ovannaémnda lutbok inskrev han 1 
fransk lutskrift de kompositioner, vilka han da larde 
sig utféra. Nagon stérre teknisk fairdighet synes 
han hkvél ej ha f6rvarvat, ty styckena dro i all- 
minhet enkla och tunna i harmonien och sta hari 
avgjort efter den stora lutmusiken under denna pe- 
riod. Boken omfattar franska, italienska och tyska 
danser, nagra koraler 1 arrangement, samt sjilvstin- 
cdiga lutstycken, preludier och fantasier.: 
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Den mest omhuldade formen for sdllskapsmusiken 
var dansen. Av svenska dansuppteckningar fran 
denna tid finnes ej mycket kvar. De fa notbécker, 
som giva oss nagon underrattelse harom, kunna éver- 
tyga oss om, att Sverige statt pa samma standpunkt 
som det évriga Europa. Nagra danser for strak- 
instrument finnas upptecknade ar 1569 i en notbok, 
vilken sedan blevy tyska kyrkans tillhérighet (nr 45). 
Fran 1595 hava vi redan lart ka’nna en med polska 
danser (T. k. bibl. nr 32). Fran bérjan av 1600- 
talet finnas ater nagra danser antecknade 1 ett exem- 
plar av M. Vulpii Cantiones sacrae 1602 (T. k. 
bibl. nr 3). Sasom en fjirde kalla kan Per Brahes 
lutbok fran 1620 betraktas. De vanligaste dan- 
serna 1 Sverige voro enligt dessa notbécker: pavaner, 
galluarder, couranter samt tyska och polska danser. 
Sirskilt de i Vulpi Cantiones upptecknade danserna 
‘iro intressanta, alldenstund de huvudsakligen iro 
engelska. De engelska instrumentisterna voro vid 
denna tid de i hela Europa mest omtyckta, och Sverige 
kunde sa mycket littare lira kainna deras musik, 
som vid det nirliggande danska hovet just da flera 
framstaende engelska musiker vistades. Av de ut- 
lindska instrumentalkompositérerna voro i Sverige 
omkring ar 1600 lutspelarna John Dowland, Dio- 
medes och Boquet mest kinda. Under den nya 
tidsaldern, som sedan féljde, mottog iven adelsminnens 
musik starka intryck fran utlandet, och skickligheten 
ai musikinstrument steg sa hdgt, att de unga svenska 
adelssGnerna ej blott kunde férsvarhgt spela luta utan 
tiven klaver. 

Utanfér herreklassen begynte borgarklassen visa 
ett stérre intresse for tonkonsten. Overallt hiérde 
det till god ton att kunna traktera ett musikinstru- 
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ment, och vid fester 1 hemmen 1 stiderna borde . 
alltid stadsspelminnen eller stadsorganisten lata héra 
musik, 

Under den nya tiden blev musiken en kultur- 
faktor av betydelse, varmed féljde djupare kunskap, 
storre teknisk fardighet och intensivare lust till 
egen inhemsk kompositorisk produktion. 


6. Stormaktstidens varldsliga musik. 


Med den nya tidsalder, som begynte med Sveri- 
ges deltagande i trettioariga krget, brét en miiktig 
kulturvag in é6ver landet. Fran att vara ett utanfér 
det egenthga Kuropa varande land _ blev Sverige 
centralpunkten fér Europas hela historiska utveckling. 
Foérbindelserna mellan Sverige och de stora kultur- 
centra 1 Tyskland och Frankrike blevo de bista 
méjliga. Svenskarna mottogo ej blott frimlingar i 
eget land utan reste sjilv ut och liirde kanna andra 
linders odling. Med de lyckosamma filttagen f6ljde 
rikedom och viilstand, vilket ater droge med sig lust 
att hava ett lika hégt kulturliv som de bista av de 
besegrade. Den svenska hégadeln vande sig vid att 
leva i férhallanden liknande en tysk smafurstes. 

Detta 6verdad i yttre levnadsférhallanden blev 
framfé6r allt miarkbart vid kgl. hovet i Stockholm. 
Sveriges miktigaste bundsférvant Frankrike holl sig 
med stiindiga representanter 1 Sverige, vilka med- 
delade sitt lands sedvinjor at det undrande nordiska 
folket. Vid hovet blev denna franska férbindelse en 
stiindig sporre till att efterbilda Ludvig XIII:s hov- 
f6rhallanden. Manga franska konstniirer och lirda 
miin sdékte sig iiven upp till den svenska huvudsta- 
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den, dir de sedan vunno en god och aktad_ stall- 
ning. 

Detta franska hovlv stod siarskilt hogt i anseende 
i Stockholm under drottning Kristinas tid och foll 
med hennes tronavsigelse och bortresa till sddern. 
Under Karl Gustaf uppehdllos dock delvis de gamla 
traditionerna, sa mycket mera som dessa ar hade 
att uppvisa in hogre maktutveckling at landet. Med 
konungens hastiga d6d f6llo dock alla stolta drém- 
mar om ett storvilde, och landet maste ater tank: 
pa att bli sig sjalvt, att sammanhalla det redan fér- 
virvade, att fordjupa och utveckla det vunna. 

Stormaktstidens musikaliska kulturliv later dela 
sig 1 tre naturliga utvecklingsperioder: den ena om- 
fattande Kristinas och Karl Gustafs regeringsar eller 
i stort sett 30 ar 1630—1660; den andra omfat- 
tande Karl XI:s regering eller aiven den omkring 
30 ar 1660—1690 och slutligen en tredje omfat- 
tande Karl XII:s minderarighet och regeringsar, 
alltsa aéven denna i runt tal 30 ar 1690—1720. 
Alla dessa tre perioder ha sina speciella karaktars- 
drag, vilka betingas dels av de regerande furstarnas 
egna personligheter dels av de utlaindska strémning- 
arna. J musikaliskt hanseende stod i spetsen fo6r 
hovmusiken under varje period ett sarskilt ledare- 
namn: under forsta perioden Andreas Diiben d. i., 
under andra perioden dennes son Gustaf Diiben 
och under tredje perioden ater dennes son Andreas 
Ditben d. y. Em. skildring av dessa tre perioder 
innebiir saledes samtidigt en teckning av dessa tre 
ledares verksamhet till svenska musikens fromma. 

Redan under Gustaf Adolfs regering bley hov- 
musiken ordnad efter utlindskt ménster. Da emel- 
lertid fullt regelbundna meddelanden i  hoystaten 
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om musiken ej sta till buds forriin med aret 1687, 
kunna vi ej noggrant félja denna utveckling. Fr. 
o. m. sistniimnda ar meddela de allminna handlin- 
garna musikernas namn och léner regelbundet varje 
ar. Fran Gustaf Adolfs regering iiga vi blott ett 
ar, 1627, en medlemsférteckning 6ver svenska hovy- 
kapellet. Det fanns da en kapellmiistare, 12 musi- 
kanter, 4 diskantister, 1 orgamist och 1 italiensk 
lutenist; dessutom 12 trumpetare och pukslagare. 
Da staten under hela 1600-talet (och stérre delen 
av 1700-talet) e} naémner det instrument varje mu- 
siker trakterade, sakna vi mdjlighet att kontrollera, 
hur orkestern sett ut som ensemble. Sannolikt ha 
flera. musiker kunnat handtera mer iin ett instrument. 
Annu under 1700-talet férekom det niimligen ofta, 
att flera instrument medverkade, vilka utf6rdes av 
en musiker under pagaende stycke, i det att det 
ena pauserade, medan det andra trakterades. Under 
1600-talet maste detta forhallande ha varit sirskilt 
ofta forekommande. Da tekniken var jimforelsevis 
enkel, var det iiven latt att lara sig att spela ett 
instrument. 

Med avseende pa musikerutbildningen skedde med 
Gustaf Adolfs regering en genomgripande foraindring 
1 det att kapellmiistaren erhdll ansvaret f6r utbild- 
mngen. En instrumentist behdvde férut ej] sa hébe 
utbildning och kunde dirfér latt av en musiker pa 
kort tid fa nédiga forkunskaper. Sa linge instru- 
mentistens stillning ej var fullt siker, maste han 
ocksa ha ett annat yrke vid sidan om. Den for- 
iindring, som nu med 1680-talet sa smaningom in- 
triidde, bestod diri, att musikern redan fran borjan 
utbildades yrkesmiissigt. Det blev diirfor ej lingre 
utlinningar, som tillfiilligt fistades for kort tid 1 


Norlind, Svensk musikhistoria. 6 
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kapellet, utan svenskar larde yrket hemma. Den van- 
liga utbildningen blev da, att en gosse vid 9—10 
ars alder intriidde som diskantist. Han bodde da 
hos hovkapellmiéstaren, som mot uppbirande av 75 
dr s. 1 ersittning gav honom utbildning 4 ett in- 
strument samt lirde honom lisa och skriva. Gossens 
andra syssla var att sjunga 1 kapellet. Da malbrottet 
intridde, dvergick han sa ‘smaningom till instru- 
mentist i kapellet, och hade han goda anlag, kunde 
konungen bevilja honom medel att fa resa utrikes 
for att nirmare utbilda sig. Lénen uppbars da, sa- 
som om han varit hemma. Extra hjalp till utbild- 
ningen kunde iiven erhallas pa sa satt, att konungen 
betalade hans instrument eller gav honom sirskild 
reseersittning. Hans utbildning i utlandet skedde 
sedan pa samma sitt som 1 hemlandet, i det att han 
tog plats hos nagon skicklig musiker (kapellmistare) 
och hjiilpte denne mot en liten ersi&ttning. Da han 
emellertid uppbar sin lén hemma sasom de andra 
kapellisterna, maste han underkasta sig, att nér som 
helst bh aterkallad. Lénegraderna voro 300, 400 
och 450 dr s. Jamte kapellbefattningen funnos 
manga tillfillen att fortjina extra. An kunde han 
bh organist 1 nagon av huvudstadens manga kyrkor, 
in kantor och sanglirare vid nagon skola, an kunde 
han fa den goda och inkomstbringande stadsmusikant- 
platsen. 

En inblick i de instrumentala férhallandena kan 
hovkapellets musikbiblhotek (nu 1 Upps. b.) ge. Or- 
kesterns centrala del utgjorde under denna tid 
(1630—60) strakarna bestaende, av violiner, altvio- 
liner, viola d’amour och gambor.  Basférande instru- 
ment var archilutan eller teorben. Till denna stam 
slit sig sedan orgel, klavikord och claveein, de tva 
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senare ofta dubblerade. Trablasarna foretriiddes av 
en dulciankér (motsv. oboe och fagott) och en fléjt- 
kér. Traumpetkéren bestod av trumpeter och basu- 
ner, men den anvindes sillan. I orkestern forekom 
ofta endast tva solotrumpeter. I gengild bildade 
trumpetare och basunister en orkester for sig. Lutan 
var hemmets soloinstrument och ingick darf6r van- 
ligen ej i orkestern. Av vara nu vanlga orkester- 
instrument saknades saledes violoncellen, vilken forst 
bley vanlhg 100 ar senare, klarinetten, vilken forst 
150 ar efter inkom i orkestern, samt oboén, vilken 
med tredje perioden av stormaktstidens musikliv 
blev omtyckt. 

Ehuru flera svenska namn i hovkapellet visa hin 
pa, att egna inhemska musiker intogos, utgjorde 
dock de utifran inkomna musikerna flertalet, pa 
samma gang dessa senare uppburo de viktigaste 
platserna. Dessa utlinningar inkommo An sjiilva 
utan att kallas och erhdllo plats 1 den man vakans 
blev, &én inf6rskrevos de direkt, 1 det att nagon 
representant for Sverige 1 frimmande land erhdll ett 
direkt officiellt uppdrag att séka f6rvarva ett redan 
berémt namn for hovmusiken. Aven hiinde det ej 
sillan, att det bland musikerna i ett teatersiillskap, 
vilket tillfalhgtvis vistades 1 huvudstaden, kunde finnas 
nagon kapabel nog att upptagas i hovkapellet. Slut- 
hgen f6rekom iiven, att ett helt musikerkapell in- 
kallades. Detta kapell kunde 1 regel ej} samman- 
hallas sa lange, varay féljde, att de enskilda med- 
lemmarna hade att antingen resa sin vig eller stanna 
kvar och séka en musikbefattning 1 Jandsorten. 
Fanns det plats i hovkapellet upptogos de dir. 
Manga viintade taligt pa en anstillning och erbjédo 
sig tjima tva for en lén. Dessa tid efter annan 
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anlandande musikkapell kommo att fa en stor be- 
tydelse for hovkapellets fornyélse bade med avseende 
pa musiker som repertoar. 

Under drottning Kristinas fé6rmyndareregering 
skedde ingen naimnvird f6randring 1 hovkapellets 
sammansittning. Jakob Schmidt var fortfarande 
kapellmistare intill 1636, varefter Ludvig Bille 
intill 1640. skétte sysslan. Alltefter som drott- 
ningen tillvaxte och kunde taga personlig del 1 
hovlivet, skedde till6kningarna till hovkapellet, 1 
bérjan med en viss férsiktighet, sedan allt raskare 
for att till sist urarta till ett hejdlést sléseri. 1647 
anliinde de forsta nya musikanterna, 1 det att “sex 
franséske fiolister* inkommo. 1649 utvidgades detta 
“franska“ kapell med en instrumentist och en fran- 
sdsk “sjungare“ (Alexander Wollen). 1650 och 
51 tillkommo nya utlinningar, diribland “franséske 
vocalisten Munie“ och latenisten Bethune. 1652 
och 53 stod kapellet pa hédjdpunkten av utveckling. 
Sistnimnda ar uppriknas: 16 trumpetare och puk- 
slagare, 8 franska violinister, 8 instrumentister, 8 ita- 
henska vokalister. 1652 inkom ett italienskt kapell 
under ledning av Vincenzo Albrici. De flesta av dessa 
synas ha varit sangare, dock omtalas fven bland dem tre 
“clavecinmistare“, 1 “fiolist* och 1 “teorbist“. Tull 
musikstaten skulle sluthgen kunna liggas balettstaten, 
vilken upptog ej sa fa medlemmar. Med aret 1654 
férsvann hela denna prakt, och 1655 aterstod av 
hela det stora kapellet endast: kapellmastaren, 12 
musikanter, orgelbyggaren (Frans Bohl), 1 diskantist 
och en bilgtrampare férutom 12 trumpetare och puk- 
slagare. Aren 1656—60 decimerades kapellet ytter- 
higare med 2 instrumentister, sa att endast 10 kapelli- 
ster och 1 diskantist aterstodo. 1661 och 1662 
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sjonk antalet till 9 kapellister. Forst med 1663, 
da Gustaf Diiben tilltriidde sin befattning, skedde en 
f6randring till det bittre. 

Andreas Diiben, som 1640 ernadde hogsta viardig- 
heten inom hovmusiken, hade genomgatt en grundlig 
musikalisk skolning. Hans farfader hade varit musiker 
och radman i Liitzen, hans fader hade uppburit den 
ansedda stillningen som Thomasorganist 1 Leipzig. 
Sjalv hade han efter avslutade studier vid universitetet 
i Leipzig rest till Amsterdam, dir han under minst 6 ar 
(1614—20) bedrivit musikstudier under den berdmde 
organisten J. P. Sweelinck. 1621 reste Andreas 
Diiben till Sverige, dir han antogs till hovorganist 
i hovkapellet, 1625 erhdll han darjimte platsen som 
organist 1 Tyska kyrkan. IJ 1627-ars lénestat upp- 
tages han som andra namnet efter kapellmistarens, 
och helt sikert var han kapellets skickligaste musi- 
ker. 1634 lamnades honom det maktpaliggande 
uppdraget att skriva begravningskantaten vid Gustaf 
Adolfs hégtidliiga begravning d. 22 juni 1634. Han 
skrey harfér en “Pugna triwmphalis: for 8 stiimmor 
a cappella éver texten ‘‘Bonwm certamen certavi'', 
vilken musik sedan trycktes 1 stémmor av Chr, 
Reusner. Ehuru Andreas Diiben vid Gustaf Adolfs 
did direkt niimnes som “den férnimste av de kung- 
liga musikanterna“, blev han dock 1636 férbigangen 
som hovkapellmiistare, vilken befattning i. stiillet 
limnades at den danske adelsmannen Ludvig Bille. 
Detta kan sa mycket mer férvana oss, da vi lisa 1 
ett riddarhusprotokoll av den 26 okt. 16385, att Bille 
“val sjilv var av gammal, god familj) men hade ej 
gjort sig hos kronan och fiderneslandet meriterad“. 

Forst efter Builles déd den 10 febr. 1640 upp- 


nadde Diiben anthgen kapellmistareplatsen. Vilken 
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verksamhet han dir utdvade, later sig ej sa latt for- 
félja, enir alla handlingar dirom saknas. Med de 
6 franska violinisternas ankomst 1647 synes den 
franska balettmusiken kommuit sarskilt pa modet. 
Diiben fick da till uppgift att skriva musik till dessa 
danser. Uppsalahandskriften I. M. 109 meddelar 
flera sadana av Diibens komposition: 3 allemander, 
13 couranter, 2 sarabander, 1 bourrée och 1 branle. 
I évrigt synes Andreas Diiben e} garna ha skrivit 
inom denna konstart. Hans musikutbildning hade 
gatt 1 en helt annan riktning, och kyrkomusiken 
med de stora vokala k6rerna torde ha varit honom 
kiérast. Han fick ifiven annu en gang tillfalle att 
skriva 1 denna stil, i det att han f6rfattade ett 
Miserere for Karl Gustafs begravning den 7 nov. 
1660 1  Riddarholmskyrkan. Han var da_ en 
gammal man och synes ej) ha kunnat hindra ka- 
pellets decimering under Karl Gustafs regering. 
1662 avled han. 

Som kompositér tillhdrde Andreas Diiben niérmast 
den venetianska skolan1 med -dess straivan efter att 
verka med stora miktiga dubbelkérer utan ni&mn- 
vird polyfon apparat. Solosatsen, som eljest var 
1600-talets nya uttrycksmedel, kiinde denna skola 
annu ej. Andreas Diiben maste dirfor ha verkat 
timlgen gammaldags infér den nya smidiga franska 
hovmusiken, vilken med 1640-talet vann popularitet 
1 landet. Da de franska violinisterna anlande till 
Stockholm, var han redan en man pa inemot 60 ar 
och hade saledes knappast nagon viktigare insats 
att gdra under hovkapellets stora tid 1647—1653. 
Det basta han dirf6r givit torde ha tillhért tiden 


“1 Hans larare Sweelinck hade fatt sin utbildning hos G, Gabrieli 
i Venedig. 
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fore kapellmistarebefattningen, da han skrev_ sin 
“Pugna triumphalis*, helt saikert hans basta och 
gedignaste komposition. 

En stor betydelse inom hovmusiken pa drottning 
Kristinas tid hade siarskilt den franska_ baletten. 
Sveriges deltagande i trettioariga kriget hade till 
féljd en livligare férbindelse med Frankrike. Under 
Gustaf Adolfs sista ar voro inga storre franska kultur- 
inflytelser fnnu inom det allmanna lvet markbara. 
Strax efter konungens déd, da krigsférbundet mellan 
Frankrike och Sverige knots fastare, kunde dock for- 
nimmas allt starkare franska bédjelser inom den hégre 
aristokratien. De unga svenska adelss6nerna reste 
allt oftare till Paris for att dir fa sin utbildning i 
fin belevenhet. Aven giistades Sverige av allt flera 
franska aristokrater, vilka fdr langre eller kortare 
tid fingo sysselsaéttning 1 Stockholm. Med de franska 
intressena fdljde franska seder och ett finare smidigare 
umgingesliv. Redan 1635 radgjordes mellan anke- 
drottningen Maria Eleonora och Richelieus sindebud 
i Stockholm baron d’Avagour om inkallande av en 
fransk adelsman, Antoine de Beaulieu, som da 
vistades 1 England och var kind som skicklig dans- 
och balettmastare. T. 0. m. den svenska rikskansleren 
Axel Oxenstierna understrék vid radsférhandlingarna 
ofta vikten av att anstalla en ‘‘dantzare‘‘ (bl. a. 29/, 
1636). I kungl. propositionen till kollegierna och 
ridderskapet upptogs 1636 fragan om inrattandet 
av en ‘‘dantzeschola‘‘ i Stockholm. Beauleu  in- 
kallades 1637 och bérjade oférdréjligen utfora sitt 
uppdrag att giva undervisning i ‘‘danse et maintien‘ 
i snart sagt alla f6rniima hus i Stockholm. Dansen 
kom inom kort i stor ynnest vid hovet och hos 
adelsminnen, och ingen fest kunde figa rum, utan 
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att dansen blev huvudsak. Den unga drottningen 
blev sjiilv en passionerad danserska. : 

Ej} blott som sillskapsnéje av vanlig art blev 
dansen av vikt vid hovet utan framf6r allt som led 


i de stora hovfesterna med baletten som glanspunkt. :, 


Dessa baletter begynte bli vanliga fr. 0. m. 1688, 
da den foérsta, ‘‘Le ballet des plaisirs de la vie des 


enfans sans soucy*’ dansades. I denna deltog sa 


gott som uteslutande hégadelns yngre medlemmar. 
Beaulieu hade naturlgtvis en viktig del 1 resultatet, 
och alla de deltagande hade fatt sin undervisning 
genom honom. 

Under 1640-talet blevo baletterna allt pompdsare 
och dyrbarare 1 uppsiittningen. Den roll musiken 
haft i illustrerandet ar ej fullt klar. Nagon musikalisk 
recitation ay texten brukades ej. Endast vid nagra 
fa lyriska inlagor kunde solosang férekomma. Av 
de svenska baletterna iro 1 musikaliskt hinseende 
Stjernhjelms ‘Freds-aft‘' och ‘Parnassus — tri- 
umphans‘* bland de mera intressanta. Den forra, 
vilken uppftordes den 8 dec. 1649, lamnar sarskilt 
stor plats at solosangen. Textboken féreskriver nog- 
grant, diir dans, tal eller sang skulle utféras. I den 
senare, uppford den 1 jan. 1651 férekommer sang 
av Apollo och muserna. fF Grsta akten avslutas med 
ett siirskilt musiknummer: ‘‘Sist trader Apollo hir 
for med sin luta i handen, sjunger och spelar h. k. m. 
till ara; och vid hans dikt iindar, 6ppnar sig klippan, 
dir uppa han star, och komma dir ut springande 
sex herdar, var med sin luta i handen, vilka an- 
stiilla en hirhg musik, och diirmed  iindas den forsta 
akten.‘* 

Jamte baletterna voro ‘’upptagen’s omtyckta hov- 
ndjen. Upptagen bestodo av _ processioner, utforda 
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av personer fo6restiillande mytologiska personer. En 
ringranning bildade vanligen avslutningen. . Det 
musikaliska elementet triider oftast tillbaka. Vid ett 
upptag, vilket foranstaltades vid drottning Kristinas 
kréning den 24 okt. 1650, intager likvaél musiken 
en mera gynnad stiillning. Upptaget beniimndes ‘La 
pompe de la Feheté:. Taget inleddes av 8 trum- 
petare och 1 pukslagare. Direfter féljde Orlig och 
Mars, beledsagade ay tre danserskor, spelande luta, 
harpa och violin. Efter Venus’ vagn féljde berget 
Parnassus, vid vars fot de nio muserna sutto ‘alla 
pa atskilige instrument spelandes‘‘. Efter nagra tal 
av Amor och Apollo avsléts det hela av en ‘‘Concert 
des muses‘. 

Kn forestiillning om dansmusikens utseende vid 
denna tid kan handskriften I. M. Tab. 109 1 Upp- 
sala giva. Den tillhdrde en gang hovkapellet och 
synes sta i nira samband med de 1647 inkallade 
sex franska violinisterna. Att dessa danser spelats 
vid Kristinas hov kunna vi taga alldeles for givet. 

Utforandet ay dessa stycken tillf6ll vanligen ut- 
lindska skadespelartrupper och musikanter. Det aldsta 
kiinda skadespelarsiillskapet var Christian Thum’s, 
vilket under tiden 1628—1652 utforde komedier sa- 
vil vid hovet som f6r allminheten. Ar 1647 fick resi- 
denten i Helsingér, Durelius, befallning att engagera 
nagra engelska musikanter, vilka forut varit 1 danske 
konungens tjimst. 1648 triffa vi en trupp engelska 
komedianter i Stockholm. Angaende alla dessa siill- 
skaps prestationer saknas varje underrittelse. Nagra 
polska musikanter hade i bérjan ay ar 1652 infunnit 
sig, men limnade riket redan den 14 aug. samma 
ar. En ny trupp italienska musikanter inkallades 
1652 1 riket. Den 27 november anlinde de till 
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Stockholm. Reseomkostnaderna uppgingo till 600 
rdr specie. Sillskapet bestod ay 24 skadespelare 
och musikanter, de senare under ledning ay kapell- 
miistaren Vincenzo Albrici.1 Dessa italienare kommo 
hogt 1 gunst hos drottningen och hovet. Framlingar, 
som besdkte Sverige, lova musikanternas utmiarkta 
spel. Engelska sindebudet Whitelocke omtalar dem 
pa ett mycket smickrande satt. Han inbjéd dem 
till sig och erhdll 1 gengild en samling av deras 
musikstycken. De kvarstannade i landet till 1654. 
Ar 1653 hade ett holliindskt teatersaillskap inkommit 
i landet, och 1666 anlinde ett annat avenledes 
hollindskt under ledning av Jan Baptist von 
Fornenburgh. Detta senare kvarstannade till 1674. 
Det synes hava utévat en synnerligen flitig verksamhet. 


Stormaktstidens andra period omfattade  tiden 
1660—1690 och utgoér trettio ar av valmakt for 
den svenska musikkulturen. Den ledande personlig- 
heten blev Gustav Diiben, son till drottning Kri- 
stinas hovkapellmistare Andreas Diiben d. 4 Han 
var fodd i Stockholm 1624. Fadern utbildade honom 
tidigt till musiker. Uppsala bibliotek férvarar en 6vnings- 
bok for honom av 1641, da han saledes var 17 ar 

1 Vincenzo Albrici, fédd den 26 juni 1631 i Rom, var vid 
denna tid aénnu mindre bemirkt som kompositér. Fran hans 
vistelse i Sverige finnes en av hans férsta kompositioner i be- 
hall: Sinfonia fbr 3 violiner, Viola, Basso, Teorb, Spinetta, Cem- 
balo, Organo, i tre delar (Sinfonia I, Canzon, Sinfonia II), kompo- 
nerad 1654 (Ups. Bibl. I. M. Haskr. I: 1). 1654 traidde han i 
tjinst hos sachsiske kronprinsen och bley 1664 hovkapellmiastare i 
Dresden, Ar 1680 flyttade Albrici dver till Leipzig, dir han be- 
kladde platsen som organist vid Thomaskyrkan. Blev slutligen 
musikdirektér i Prag, dir han 1690 avled. Som kompositér atnjét 
han under senare delen ay sitt liv stort anseende. 
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gammal. Boken kunde lika garna ha varit faderns 
6vningsbok for Sweelinck, ty nastan alla kompositio- 
nerna iro av Amsterdammistarens samtida, lirare 
och larjungar: -Bird, Bull, Sibern, Philippi, 
Scheidemann och Scheidt m. fl. Fadern har 
tydligtvis varit man om, att sonen skulle fa en solid 
uppfostran 1 gammal anda. For en blivande orgel- 
spelare var boken helt visst en 1 allo laérorik skola. 
I hovkapellet omtalas Gustav Diben férst 1648, 
ehuru han helt visst redan dessfOrinnan haft an- 
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Gustav Diibens handskrift [tabulaturskrift]. 


stillning, da mdéjligen som discantist. Fr. o. m. 1651 
omnamnes han som andra namnet 1 hovrikenskaperna 
(J. H. Tauscher forsta). Efter faderns déd 1662 
blev han sedan den 12 febr. 1663 hovkapellmiastare. 
I den ansékan han inléimnat f6r erhallande av platsen 
niimner han, att han ‘“forsdkt sig uti frammande 
land pa atskiliga orter‘‘. Nir denna resa foretagits, 
kiinna vi ej, men sannolikt har resan igt rum under 
de férsta aren av Karl Gustavs regering (mellan 
1655 och 1658). Da han som kapellmastare stod 
i sirskilt hvlig¢ forbindelse med Hamburg och Liibeck, 
torde framfér allt dessa stider ha besékts. Aven iir 
ej} uteslutet, att han besédkt Paris. Av hans forsta 
kompositioner kunna niaimnas en allemande, en cou- 
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Uppsalahandskrift I. M. 109. Alla tre synas vara 
fran 1650-talets borjan. En ‘‘Samfonia con cimbalo 
e spnetta air daterad den 10 aug. 1650. Fran ar 
1651 finnes en vokal komposition ‘‘ Vena sancte 
sprraus*: for + stiimmor med instrumental inledning. 

Som hovkapellmistare . rekonstruerade han  hov- 
kapellet, sa att det 1 den vokala delen kom att om- 
fatta, jaimte 2 discantister, en ‘alt, en tenor och en 
bas. Mot dessa 5 vokala solister svarade sedan den 
ordinarie instrumentiststyrkan av 9 musikanter. Ar 
1666 hodjdes antalet instrumentister till 12, men 
tenoren togs bort; 1670 forsvann Aven alten och 1676 
iiven basen. Under 70-talet var sedan antalet  tiim- 
ligen regelbundet: 1 kapellmistare, 12 instrumentister 
och 2 discantister. Under 1680-talet tillades en instru- 
mentist, som fick sarskild lén och ibland bar titeln 
“vice kapellmastare*. Man kan saledes antaga, att 
Ditben vid denna tid antingen varit sjuklig och 
behévt hjalp eller av andra skal befriats fran befatt- 
ningen. Efter fadern hade han fatt organistbefatt- 
ningen vid Tyska kyrkan 1662. Fr. 0. m. 1686 
holl han vikarie dar. Sannolikt var vice kapell- 
miistaresysslan fiven ett dyhkt vikariat. 

Gustav Diiben synes ha atnjutit konung Karl XI:s 
synnerhga vilvilja. 1675 beviljade konungen honom, 
jimte en l6nef6rhéjning pa 800 daler (till 900 dr), 
4+ kronohemman i Smaland ‘i hans och hustruns 
livstid’‘; 1678 utstricktes besittningsritten till alla 
efterkommande. Den kungliga naden blev snart 
innu stérre, 1 det att 1682 hans son Gustav blev 
kammarpage hos kronprinsen (sedermera Kar] X11) 
och 8 ar senare dottern Emerentia kammarpiga hos 
kronprinsens syster Ulrika Eleonora. 


—— 
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Som hovkapellmiistare hade Gustav Diiben att 
skriva festmusiken vid alla viktigare tillfiillen. En 
sadan festkomposition var den tillsammans med fadern 
och Olof Rudbeck skrivna begravningsmusiken for 
Karl Gustav 1660 (‘Cessat gaudiuwm*: var G. Diibens 
bidrag). Andra fé6r ej} ni&émnda_ tillfallen skrivna 
vokalverk iro ‘Fader var‘t for 4 stimmor och 5 


violer (1663); “Surreait pastor bonus‘: for 4 sing- 
stiimmor med 2 violer (1664). Flera kompositioner 


vid skilda tillfallen iro ej sa stora genomarbetade 
verk utan begriinsas till sma ‘‘arier‘‘ med kort in- 
strumentalt ackompanjement. Till dessa kunna riknas: 
for Karl XI:s bréllop: ‘‘Var vdlkommen min bdsta 
vén*; fbr drottning Ulrika Eleonora: ‘Alles Leben 
dieser Hrden‘*; fir Pranestosten | 1 Uppsala over slaget 
vid Lund: ‘‘Blickt Ihr Salinnen auf mit F reuden ; 
for Dorothea Fultins bréllop 1669 ‘‘Man sagt sonst*:, 
for Erik Lindschéld den 12 febr. 1690: ‘Spel och 
danslust**. 

Alla dessa sma ‘‘arier*‘ iro nérmast konstlésa visor 
och dirf6r strofiska, ej] utarbetade konstarier i ordets 
senare bemirkelse. Till samma slag hor aven hans 
musik till Samuel Columbus’ ‘‘Ode@ sveticw‘: (tryckta 
i Sthlm 1674); tre av dessa melodier blevo sedan 
psalmer (Heffner 8, 239a, 440). En annan melodi 
for Columbus ir slutligen: ‘‘Lustvin dansar gavott 
med de fem sinnena‘. 

Alla dessa enkla melodier visa hiin pa, att Diibens 
verkliga falt var visans. Vi fa dock ej hiirav draga 
den slutsatsen, att han ej behiarskade de_ stora 
formerna. Siirskilt kérkompositionen ‘‘Surrexit pastor 
bonus’ visar en siiker formbehandling 1 Carissimis 
anda. I évrigt synes G. Diiben ha statt den tyska 
skolan niirmast, sadan den sirskilt representerades 
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avy Hammerschmied och den nordtyska protestan- 
tiska skolan. Lybeckorganisterna Tunder och Buxte- 
hude stodo honom personligen nira, iven Hamburg- 
organisten Christoph Bernhard. Aven férut- 
namnde Vincenzo Albrici, sjalv i Stockholm an- 
stiilld vid hovet pa Kristinas tid, synes under kapell- 
miistaretiden 1 Dresden ha statt 1 personlig férbin- 
delse med Gustav Diiben. 

Utéver de musiker, med vilka han statt i person- 
lig beréring, stod han emellertid 1 kompositorisk f6r- 
bindelse med en mangd ay sin samtids basta. Hans 
rika notbibhotek visar en sillsynt vacker samling 
representativa verk ay nastan alla datidens framste 
tonsittare savéli Tyskland som Frankrike och Italien. 
Bist kunna vi studera denna musik i de stathga fem 
foliobanden i Uppsala bibliotek ‘‘Motette et Concerti’ 
(I. M. Tab. 77—81), omfattande 248 kompositioner 
av 197 namngivna mistare (51 anonyma). Diibens 
son Andreas Diiben d. y. skaénkte 1733 samthga 
faderns musikaher till Uppsala bibhotek, och vi kunna 
dir innu i dag fa en vacker inblick 1 musikkulturen 
under 1600-talets andra halft. De framsta skatterna 
iro Carissimis och Buxtehudes kompositioner. : 

Gustav Diibens biista tid synes 1660- och 70-talet 
ha varit. Pa 80-talet hindrade honom  sannolikt 
sjukdom (han var da 6ver 60 ar) fran att taga nagon 
mera aktiv del i musiklivet. Den 19 dec. 1690 
dog han och eftertriiddes 1 imbetet ay sin son Gustav 
Ditiben d. y. 

Det stora anseende Gustav Diiben atnjét fven i 
utlandet hade till fdljd, att en mangd_ skickhga 
musiker och kompositérer sdkte sig upp till den 
svenska huvudstaden, dir de iin erhéllo plats i hov- 
kapellet iin vid nagon kyrka som organist. Av de 
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ildre namnen fran Andreas Ditibens d. &. dagar 
mirkes Pierre Verdier. Han tillhdrde de sex 
franska violinister, som 1647 inkommo. I hovkapellet 
erhéll han snart fast anstallning och var fr. 0. m. 
1680 kapellmistarens nirmaste man. Verdier kvar- 
stod 1 hovkapellet till 1706, da han sannolikt dott. 
Diibenska samlingen i Uppsala bibliotek forvarar flera 
kompositioner av honom, diaribland 14 danser 1 
Tab. 109 (allemander, couranter, branler m. fl.), 
k6rerna ‘‘Lamento', “Christus dr mitt liv':, ‘‘ Vi begar 
minniskan léngre leva‘, dirjimte en ‘‘sonata‘', nagra 
polska danser, en gavott m. m. Som kompositér 
nar han ej upp till Gustay Diibens gedigenhet och 
6verflyglas fven av den pa 1670-talet sa produktive 
Christian Geist. 

Christian Geist harstammade fran Mecklenburg 
och tillhérde pa 1660-talet danska hovkapellet 1 
egenskap av sangare. Han hade 1664 blivit fore- 
slagen till organist vid domkyrkan i Hamburg. Den 
komposition han som prov insinde fann man aga 
“en delikat stil, varur man kunde spara, att han 
iven hade umgatts med itahenare’‘. 1670 = an- 
stilldes han 1 svenska hovkapellet och tillhérde detta 
i tio ar, under vilken tid han avgjort var dess vik- 
tigaste kompositér. I rent formellt hinseende och 
i djup évertraffa hans verk t. o. m. Gustav Diibens. 
ii} mindre iin 55 vokalkompositioner forvarar Diibenska 
bibliotek, de flesta skrivna fér hovfester, alla daterade 
mellan 1670 och 1680. Sistnaémnda ar begav han 
sig till Képenhamn, dir han 1689 nimnes som 
organist vid Helligeaandskirken. I dec. samma ar 
erholl han dirjiimte organistbefattningen vid Holmens 
kirke. 1711 dog han-av pesten. Vi kinna ej nagra 
kompositioner avy honom fran danska tiden. De 
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talrika svenska utgG6ra ett siillsynt vackert bevis pa 
den gedigna polyfona k6rstilen 1 Norden pa Gustav 
Diibens tid. 

Christian Geists plats 1 hovkapellet upptogs 1680 
av Jakob Kremberg, forut sangare i Halle. Aven 
han synes ha utévat kompositorisk verksamhet. I 
Diibenska bibloteket finnes en ‘‘concerto a@ 3** (for 
3 strakar) av honom. Som diktare och musiker 1 
en person framtriidde han, 1689 (‘‘Musicalische Ce- 
miiths-Ergotzung*, Dresden) och namner dir bl. a., 
att han medtagit dikter, ‘‘forfardigade 1 Magdeburg, 
Sverige och Dresden‘‘. Han limnade dock det svenska 
hovkapellet redan 16811 och eftertraddes ay Ritter. 

Med Christian Ritter erhdll hovkapellet anyo 
en framstaende kraft, som fick sa mycket stérre be- 
tydelse som Gustav Diiben blyit gammal och be- 
hévde ett stod. Ritter hade hksom sin foretridare 
Kremberg tillhért hovkapellet 1 Halle och ankom redan 
1680 till Stockholm, dir han 1 apml 1681 erhéll 
hovorganistbefattningen. 1682 uppbir han titeln vice 
kapellmistare och torde val ha varit den egentlige 
ledaren. 1683—88 var han borta fran Sverige och 
var under denna tid vice kapellmiastare och kammar- 
organist 1 Dresden. Fr. 0. m. 1688 till 99 tillhérde 
han ater svenska hovkapellet som vice hovkapell- 
mistare. Av hans kompositioner forvarar Diibenska 
bibhoteket flera vokalverk samt ett orgelstycke. Han 
drog sig vid det nya arhundradets bérjan tillbaka 


till Tyskland och levde annu 1725 som privatman — 


i Hamburg. 
Av are a musiker 1 huvudstaden, vilka ej voro 
direkt fiistade vid hovet men som dock synas ha 


1 Tillhdrde sedan hovkapellet i Dresden samt begav sig diir- 
efter till England, dir han tillhérde kgl. privatkapellet, 
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tillhért Diibenska kretsen, kan namnas Heinrich Pape 
fran Hamburg. Han var gift med skalden Johan 
Rists dotter och tillhdrde den litteriira krets, som 
samlades om honom. Han skrev flera andliga melo- 
dier med koralens enkelhet och allvar 1642, 48 och 
55. Till Sverige kallades han 1662, diir han blev 
organist vid Jakobskyrkan i Stockholm. Han dog 
dock redan aret diarpa i huvudstaden. Alldeles utan 
betydelse f6r den svenska koralsangen synes han 
dock ej ha blivit, da han atnjé6t mycket hogt an- 
seende som kyrkomusiker. — Hans eftertriidare som 
organist 1 Jakobskyrkan blev Georg Stiibendorff, 
vilken i tio ars tid skétte sysslan pa ett berémviirt 
sitt. Av honom forvarar Dtibenska biblioteket en 
vokalkomposition: “‘O Jesw dulcisseme‘‘, for solo med 
2 violiner och bas. — Annu en tredje hogt ansedd 
musiker erhéll Jakobskyrkan 1673 1 Johann Jakob 
Hamischer. Av denne forvarar Hiilpherska orgel- 
verkssamlingarna en intressant dversikt 6ver ‘‘vad 
en god organist vid ett orgelverk skall kunna_ pre- 
stera‘‘. Att déma av denna synes han ha varit en 
bade kunnig orgelspelare och kompositér. Han anser 
sig ocksa vara ett lika gott ‘‘subjekt‘‘ som sina bada 
foretridare. 

Av svenska musiker anstillda i huvudstaden kan 
nimnas Ludert Dijkman, vilken vid 1680-talets 
mitt kallades fran organist- och kantorsbefattningen 
vid Karlstads domkyrka och skola till Storkyrkan 1 
Stockholm. Han skrev fér arvfurstarnas, Gustav och 
Ulrik, begravning 10 juli 1685 en kantat, som 
trycktes i Stockholm hos J. G. Eberdt. Han levde 
innu vid 1700-talets bérjan. 

Alla dessa musiker 1 huvudstaden synas ha varit 
kyrkans min och voro dirfér nirmast mana om den 
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allvarliga vokala kyrkostilen. “Under hela Gustav 
Diibens tid iir det tiven denna sida som mest kul- 
tiveras. Foér den glada dansen fanns endast ringa 
intresse och finnu firre kompositérer. Baletten och 
teatern lag iiven nere under hela denna period. Jan 
Baptist von Fornenburghs hollandska teater- 
sillskap gav teaterstycken 1666—74 dock utan att 
nagot speciellt musikaliskt intresse framtrider. T'venne 
tyska sillskap, som 1684 och 1690 besékte huvud- 
staden, synas ha haft innu mindre betydelse for det 
svenska musiklivet. 

Av storre vikt blev ett litet férsék att skapa en 
sjilvstandig svensk teater. JI Uppsala grundades 
1682 bland studenterna ett litet skadespelarsillskap 
under professorerna Olof Rudbecks och Lagerléfs 
ledning. Efter att i 4 ar ha spelat 1 Uppsala, flyt- 
tade siillskapet 1686 Over till Stockholm, dar Boll- 
huset eller Lejonkulan blev 6ppnat for dess rékning. 
Genom en del handskrifter, som annu iro i behall, 
kinna vi nirmare till de skadespel, dessa studenter 
bragte till utforande. 

De aldsta styckena iro Disa och Orpheus, skrivna 
av Celsius ar 1687. I det fo6rra intager musiken 
en mera underordnad stallning. Orpheus har emel- 
lertid 1 musikaliskt hinseende stor betydelse, eniir 
det rént stark paverkan av den italienska operan. 
Nagon fullstandigt genomford musikalisk recitation 
fOrefinnes visserligen ej, dock ar infoérandet av arie- 
urtade sanger ay genomgaende musikalisk-dramatisk 
art. I synnerhet 1 andra akten framtrader detta 
rent operamissiga. Den ena handskriften antyder 
med notlinjer tva sanger: i férsta 6ppningen, tredje 
intridet Orpheus’ sang ‘‘Vad har fér grymt och 
omilt 6de‘‘; 1 fjirde Gppningen, férsta intradet 
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Orpheus’ sang ‘‘O syarta avgrundsmakt och grymhets 
site’. — Aven vid andra av siillskapets stycken in- 
tog musiken en framstaende plats. Pa konungens 
fodelsedag 1689 uppférde man en balett, Lyckopris, 
dir musiken fatt stérre utrymme iin eljest. I en 
handskrift meddelas melodierna till féljande sanger: 
I 6ppn. 1 intr. “Sa gér Triton oss ett minne‘, 
enligt anteckning ackompanjerad av fléjter; I 6ppn. 
4 intr. sjunga tva herdar och tva herdinnor till- 
sammans “‘I fagra lov och blomsterangar‘‘; IL 6ppn. 
3 int. sjunga muserna “Var fruktan som liinge har 
tvingat var sjil‘‘; III 6ppn. 2 intr. sjunga tre 
gratier ‘‘Systrar, himlen vars ndje. — Ar 
1691 spelade sillskapet  sitt avskedsstycke ‘‘ Valete 
teatern'‘. 

Den tredje perioden ay stormaktstidens musikliv 
representerar a ena sidan en nedgang 1 hogre gedigen 
musik men a andra sidan en utveckling av musikens 
utbredning bland alla samhiillsklasser. F6r den gamla 
gedigna polyfona vokalmusiken fanns ringa intresse, 
och man gav sig iiven foga tid att odla denna konst- 
form. I stillet blev det den enkla visan med kort 
instrumental inledning samt basso continuoackom- 
panjemang av ett klavérinstrument. IJInom instru- 
mentalmusiken utvisar perioden en minskad odling 
av den stora orgelfantasien och de stora konsert- 
formerna till férman for det lila enkla klavérstycket. 
Denna genomgaende férenkling saviil inom vokal- 
som instrumentalmusiken atf6ljes av en sa mycket 
vidstricktare odling avy musiken. JI alla kretsar, sa 
vil hovets och adelsmiinnens som borgarnas, spelades: 
klavér, ej blott av siirskilt utbildade yrkesmusici 
utan ay medlemmarna i hemmet sjilva. Musiken 
fick i st. f. den forna officiella en intim karaktiir 
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men maste dirmed offra de stora verkningsmedlen 
till forman for de sma. 

Hand i hand med dessa populariseringsstrivanden 
gick utvecklingen fran kyrkhg till profan tonkonst. 
Jamte den enkla tillfallighetsvisan odlades dansen, 
men ej] den tunga hovdansen fran Kristinas dagar 
utan den enkla sirhga borgerliga. Allemandens, cou- 
rantens och sarabandens tid var férbi, och menuetten 
och poloniisen gyjorde sitt intride. 

Denna genomgaende nedgang i hogre musikodling 
‘ir 1 yttre hanseende en foljd av de med 1700-talets 
begynnelse allt talrikare vordna krigen. Under tiden 
1700—1720 tyngdes landets hela andhga odling 
under ett allt svarare krigsok. All glattighet flyk- 
tade in under hemmets tak, dampades och blev still- 
sam och innerig men utan liv och hiainryckning. 
Allt mindre blevo resurserna, allt farre uttrycks- 
medlen, allt tystare musiken. 

Aven hovets musik fick sin praigel av de yttre 
forhallandena. Efter Gustav Diibens déd uppehdélls 
hovkapellmistarebefattningen av hans son Gustav 
Diiben d. y. I yttre hi&nseende kvarstod han som 
chef 1 tio ar, men i verkligheten skéttes sysslan av 
f6rutvarande vice kapellmiistaren Christian Ritter. 
Gustav Diiben d. y. var fodd 1659 och hade 1682 | 
blivit kammarpage hos kronprinsen. Med Karl XII:s 
konungens niirmaste f6rtrogne. Han adlades redan 
1698 och blev sedan konungens trogne féljeslagare 
Overallt under krigen. 1712 blev han hovmarskalk 
och upphodjdes 1718 1 friherrigt stand. Hans déd 
intriffade 1726. Nagot hédgre musikaliskt intresse 
synes han ej ha haft, och nagra kompositioner av 
hans hand iiro ej bekanta. 
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Gustav Diibens syster Emerentia foljde konungens 
syster Ulrika Eleonora lika troget och aiven hir blev 
f6rhallandet med aren allt fdrtroligare. Som _ hov- 
fréken stod hon vid prinsessans sida ainda till sin 
déd 1743. Om hennes musikaliska begavning veta 
vi intet, men helt saikert har hennes stallning som 
Ulnka Eleonoras fo6rtrogna berett vigen for brodern 
Andreas, vilken 1699 efter sin iildre broder Gustav 
blev hovkapellmistare. Han var fodd 1673 och om- 
talas redan 1686 som discantist 1 hovkapellet; 1689 
intogs han som instrumentist och tjinade sedan under 
brodern intill 1699, da han i Christian Ritters stiille 
blev underkapellmistare och med dennes definitiva 
avgang aret dirpa ordinarie hovkapellmistare. Han 
var sedan ledare av ett hovkapell, som 1 bérjan be- 
stod av 11 musikanter men sedan nagot minskades. 
Redan 1702 klagade han éver, att de flesta musikanterna 
yoro sa gamla och avsigkomna, att de pa grund av 
sjukdom ej kunde géra nagon tjiinst. Med de foljande 
aren blevo férhallandena snarare siimre och Diiben 
klagade Gver, att lénerna ej lingre regelbundet ut- 
betaltes. 

Av allt detta framgar, att hovkapellet med landets 
utarmande under krigen iiven blivit lidande, och att 
foljakthigen f6ga hag fér storre musikprestationer 
forefanns. 

Andreas Diiben synes iiven som kompositér haft 
den mera blygsamma stiillningen av kammarkompo- 
sitér hos systern Emerentias prinsessa. Detta kall 
synes han ha sk6tt till Ulrika Eleonoras stora till- 
fredsstiillelse och blev snart lika avhallen som systern. 
1707 blevo Andreas och Emerentia pa en gang ad- 
lade. Fyra ar senare erhéll Andreas kammarherre- 
vardigheten och tick sedan vice kapellmiistare (Gott- 
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fried Buchholtz) som hjalp 1 skétseln av _ hov- 
kapellet. Som kompositér fér hovet verkade han 
dock fortfarande. 1719 upphéjdes han i friherrligt 
stand; 1721 blev han hovmarskalk. Anda till 1726 
nimnes han som hovkapellmistare men med tva vice 
kapellmastare under sig. Férst med aret 1727 er- 
sattes han detinitivt av kammarherren Carl Frane, 
vilken da fick ‘‘inseendet och direktionen 6ver musiken‘'. 
Andreas Diiben dog 1738 och begrovsi Jakobs kyrka. 

Ay Andreas Ditbens kompositioner fro naturligtvis 
de for kunglga personer talrikast. Bland de konungen 
tillignade aro fdljande nyarsénskningar: ‘‘Leve val 
1 langa tider‘‘, till nyarsdagen 1704; ‘‘Nu bér oss 
prisa Gud for det framledna ar“, vid nyarsdagen 
1710; “Av underdanig nit‘‘; ‘‘Und alles Volk sprach: 
Gliick dem Konig Carolo‘‘. Andra sanger till konungen 
iro: “Svea riket n&pelig har sett‘‘; ‘Vi 6nskom var 
monark‘‘. Prinsessan Ulrika Eleonora tillignade iro: 
“Alla med en mund och rést‘‘, till hennes fédelse- 
dag den 238 jan. 1714; ‘‘Princess vars nad ar utan 
like‘. Tull hertiginnan av Holsteins fodelsedag skrev 
Andreas Diiben arian ‘‘Hégsta himmel vi dig sjunga‘‘. 
Till kommissarie Springers bréllop komponerade han 
‘“Dialogus inter sponsum et sponsam‘‘. Vid mille 
Rothebs begravning skrev han arian ‘‘Ack herre, 
hér min bon‘. Foér Bengt Rosenhane férfattade han 
slutligen arian ‘‘Was hilft es, dass man sich’. Annu 
ett antal av 12 solosanger av Andreas Diiben for 
obestimt indamal finnes i behall. 

Att kapellet sjénk ned i kapacitet under 1700- 
talets tvenne fdrsta artionden kan ej ensamt till- 
skrivas konung Karls bristande intresse, tvartom 
synes konungen i bérjan ha visat ett ovanligt intresse 
for sitt kapell. Harfor talar ej blott stadgarna fér 
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hovkapellet, vilka av honom utfiardades den 24 nov. 
1699 utan framfor allt den samma ar till huvud- 
staden inkallade franska teatertruppen, vilken enlgt 
kontraktet skulle besta av 12 personer: 6 skade- 
spelare och 6 skadespelerskor samt dessutom 4 per- 
soner for sangen, 4 fdr dansen, 4 violinspelare och 
hautboisblasare samt en dekorator. 

Overintendenten Nicodemus Tessin erhdll nir- 
maste uppsikten dver det hela. Kontraktet gillde 
en tid av 2 ar. Vid ankedrottningen Hedvig Eleo- 
noras fédelsedag den 23 okt. 1699 upptriidde de 
for forsta gangen. Andra gangen var vid en maskerad 
den 15 jan. 1700. Da de i febr. 1700 begynte 
sin egenthga teaterverksamhet pa  Bollhuset, lat 
konungen till truppens komplettering inforskriva 
nagra nya sceniska konstniirer av stort rykte, naim- 
ligen Sevigny med hustru och tva séner, violinisten 
Renault samt sangerskan M:me Renault, alla fran 
Briissel; dessutom en skadespelare fran K6penhamn, 
Charles Louis Versigny. Ovannimnde Renault 
dvertog ledningen ay musiken. 

Truppens ledare var Rosidor. Av de spelande 
utmirkte sig 1 synnerhet m:lle Aubert och Chan- 
treau for sina goda roster. Toubelle var en fram- 
staende komiker. M:lle de la Marre stod hogt 1 
gunst for sin behagfulla dans och sin skénhet. 

For franska musikens inférande 1 Sverige fick 
_detta sillskap synnerligen stor betydelse. Redan vid 
truppens inkallande stod franska musiken hogt 1 
gunst, nu fick man tillfalle att hora den utf6ras av 
infodda fransmin. Under forsta tiden av sin vistelse 
hade truppen dven att fréjda sig at ett stort intresse 
vid hovet. Da tvaarsperioden gick till anda lat man 
férnya kontraktet pa ytterligare ett ar. LEfter denna 
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. 
tid begynte emellertid den allmaénna gunsten att 
snabbt ga nedat. Karl XII:s krig togo intressena 
ifran néjen och lustbarheter.. Aven truppens egna 
forhallanden synas ej ha varit de-~basta. Hfter att 
nagra ar ha utfort teaterstycken, begynte truppen 
sa smaningom ga sin upplosning till motes. 1706 
upphoérde lénerna att utbetalas, varfér sista aterstoden 
atervinde till Frankrike. 

Att Andreas Diiben med hovkapellet kompletterat 
musiken till detta sillskaps prestationer framgar bl. a. 
dairav, att han fick 1 uppdrag att komponera musiken 
till en hovbalett, som den 6 febr. 1701 uppfordes 
i kel. slottet. Musiken trycktes sedan den 10 april 
samma ar i Stockholm. I denna _ balett forekommer, 
i motsats till Kristinas hovbaletter, ingen talad text; 
allt sjunges. Stycket ir saledes Sveriges forsta fullt 
genomkomponerade teaterstycke. Musiken  vittnar 
iven om hovkapellmastarens smak och formaga. 

Instrumenteringen var vid denna tid nagot for- 
findrad mot den under Gustav Diibens dagar fore- 
kommande. Det nya instrumentet, som med 1680- 
talet blev sa omtyckt, var oboen. Diarjimte vunno 
aiven flojterna 1 omtyckthet, sa att mot strakarna 
kunde svara en fullt utbildad grupp av triablasare. 
Harigenom vann orkestern ej blott 1 klangfriskhet 
utan ven 1 smidighet och karakteriseringsformaga. 
Lagga vi hartill den franska deklamatoriska sirliga 
melodien med sin stiandigt aterkommande pikanta 
dansrytm, forsta vi vilken avgjord siillskaplg for- 
fining musiken pa nagra ar undergatt. 

Av Andreas Diibens instrumentalkompositioner blev 
mest populir hans ‘Marche de Narva‘‘. Denna 
sonderfaller i tva delar, den férsta omfattande 
marschen, den andra (menuetto) sdker skildra sjalva 
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striden. J flere notbocker fran denna tid finnes 
marschen atergiven. Av Diibens 6vriga instrumental- 
kompositioner finnas 5 menuetter for cembalo 1 be- 
hall 1 en handskriven klavérbok, fordom  tillhérig 
professor Ternstedt 1 Uppsala (Upps. Bibl. I. M. 
Tab. 110). 

Av musikerna i hovkapellet under Andreas Diibens 
tid framtriidde ej] sa manga. Om vice kapellmistaren 
Gottfrid Buchholtz veta vi endast, att han in- 
tradde som instrumentist 1 hovkapellet 1690, att han 
1713 erhdll vicekapellmiastarebefattningen, pa vilken 
post han stannade till sin déd den 15 okt. 1726. 
Mattheson meddelar i sin generalbasskola av 1731 
en menuett av honom. I. svenska  handskrivna 
klavérbécker triffas iven nagra sma danser avy honom. 

Ett pa den tiden mera bemirkt namn var Rein- 
hold De Croll. Han tillhérde hovkapellet fran ar 
1700 till sin déd nov. 1710; diarjiimte var han fran 
ar 1704 klockspelare vid tyska kyrkan. 1702 efter- 
tridde han sin fader som organist vid Riddarholms- 
kyrkan, en plats som han senare utbytte mot mot- 
svarande i Jakobs kyrka. Samtida_ klavérbécker 
meddela ofta danser av honom, diribland en menu- 
ett for ‘‘monsieur Diiben‘‘ och en fér ‘‘madame 
Diiben‘' (Ternstedts klavérbok i Upps. b.). 

Annu ett tredje namn lit tala om sig som kom- 
positér: Petter Paul Hoppe. Han var anstiilld i 
hovkapellet 1683—1704. Hoppe anordnade musiken 
till den andliga sangsamlingen ‘“Sjdlens himlalust pa 
jorden‘*, tryckt 1 Stockholm 1700. Det meddelas 1 
foretalet, att han sjilv komponerat en del av melo- 
dierna. Han kallas dir ‘‘kgl. maj:ts vilbekante 
virtuos**. 

I évrigt iro namnen pa kompositorer fran denna 
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tid relativt ringa. En tidsalder, som mindre faste 
sig vid den gedigna stora musikformen, behévde e} 
besvara sitt minne med en del namn. De flesta 
smasakerna 1 kompositionsvig fro darfé6r utan kom- 
posit6rsnamn. 

En miingd handskrivna klavér- och lutbécker fran 
tiden 1690—1720, som _ bevarats 1 vara oftentliga 
bibhotek, kunna ge oss en forestallning om sallskaps- 
musiken pa denna tid. Bodckerna innehalla mesta- 
dels instrumentala danser, men sma visor forekomma 
aven. kj sillan finnes en sirskild avdelning med en 
hel del koraler. De flesta béckerna fro skrivna 1 
tabulaturnotskrift for klavér men sannolikt aro flera 
stycken ursprungligen skrivna for luta. Nagra not- 
bécker meddela endast melodierna och da i sattning 
for en eller tva violiner. 


De viktigaste handskrifterna fran tiden 1690-1720 iro 
foljande: I Kgl. bibl. Sthlm: Nr 97 och 301 i Gripsholms 
bibl.; en notbok med 4rtalet *1699* pa pirmen; Erikssons 
notbok fran samma tid; Méhlman—Djurklous klavérbok. — 
Fran Uppsala bibl.: Ternstedthandskriften I, M. 110. — 
Finspangs bibl. (nu Norrk.) nr 9098 och 1136 (flera lut- 
bécker fran arhundradets mitt). — Kalmar bibl. mus.-hand- 
skrifterna nr 4 a, 4 b och 4 c, nr 5, 6 och 8, alla fran 
1700-talets tvenne férsta artionden. — Vaxid bibl. mus.- 
hdskr, nr 6 fran tiden 1690—1700 (f6r 2 violiner). 


7. Musiken vid kyrka och skola under 
stormaktstiden. 


Den kyrkliga musiken under stormaktstiden tillf6rdes 
nya livskraftiga element genom den virldsliga konst- 
musiken. Det mest utmirkande fér svenska stats- 
kyrkan var dess uniformitetsstrivanden. Likhet 1 
kyrkobruk, ceremonier och kyrkosang blev tidens 
lésen. Denna likformighet skulle ej blott stracka 
sig till de svenska kyrkorna. Vid riksdagen 1 Ny- 
képing 1640 inlades foérslag om, att ceremonierna 
vid tyska férsamlingarna 1 Sverige skulle inrittas 
efter samma monster som statskyrkan. Den tyska 
kyrkans i Stockholm ‘‘ Kirchengesetz und Ordnung*: 
av 1687 var en ordagrann 6versittning av 1686 
ars allmiinna kyrkolag. Aven samma kyrkas sang- 
bok reviderades efter ménster av den svenska. If 
liturgiskt hinseende stod man fast vid 1614 ars 
kyrkoordning. Den nya kyrkoordningen av 1698 
blev mera en stadfiistelse av den gamla an nagot 
verkligt nytt. 

Under tidernas lopp hade de gamla antifonerna for- 
svunnit och helt ersatts av psalmer. Latinska spraket hade 
till stérsta delen fatt vika for det svenska. I striden mellan 
de gamla medeltida och de nya reformatoriska formerna 
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hade de nya avgatt med seger. Detta framtrader tydligt 
i 1693 ars kyrkoordning. Om Introitusantifonen namnes 
e} nagot, utan Confiteorgruppen glider obemirkt dver i 
Syndabekinnelsen. Direfter féljer som forut Kyrie. Vid 
Gloria sker likviél en atergaéng till det medeltida sangsittet. 
Sedan priisten sjungit “Ara vare Gud i hdjden* svarar for- 
samlingen “Och frid p& jorden etc. I stillet for Laudamus 
sjunges “OQ Herre Gud av himmelrik* (G. Ps. 190) eller 
“Allenaste Gud i himmelrik* (G. Ps. 192).  Gradualanti- 
fonen dr férsvunnen. I Psalm- och Evangelieboken av 1695 
finnas fére evangeliet pa var séndag hianvisningar gjorda 
till nagra limpliga gradualpsalmer, som kunde anvindas. 
Symbolum apostolicum skulle stiidse sjungas. Pa hégtids- 
dagar och stora bénedagar borde i stallet Symbolum Niceenum 
brukas. Till predikopsalm lamnades fritt val. Av liturgiska 
ordningen efter predikan upptogs den Aaldre féreskriften, 
att Sanctus skulle lisas eller sjungas. Efter vilsignelsen 
skulle vid utgangen sjungas férsta versen avy “FGrlina oss 
Gud sa nadelig* (G. Ps. 310) och sedan binepsalmen “Gud 
give varom konung och all éverhet* (G. Ps. 311) eller ock 
nagon annan. ‘Till avslutning féljde saledes tvenne psalmer 
efter varandra. Angaende priistens sang stadgades, att 
evangelium skulle sjungas, nir Herrans Nattvard beginges, 
eljest skulle endast episteln sjungas. Instiftelseorden fingo 
saval liisas som sjungas. “Fader var“ fore kommunionen 
kunde fiven sjungas. Vid tacksiigelsen efter nattvarden och 
vilsignelsen limnades fullstiindig frihet mellan sang och tal. 


Vad som vid hela denna kyrkoordning mest fram- 
trader, ar dess bestaimdhet och klarhet. Frihet mellan 
olka bruk gives ej. I hela Sveriges rike saval 1 
stad som pa land skulle samma ordning ske. En 
for hela riket bestimd psalmbok hade man redan 
1643 1 ‘Svenska Upsala psalmboken‘: erhallit. Ett 
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fel vidladde likval denna alltifran b6érjan, den sak- 
nade tryckta sangmelodier. I musikaliskt hainseende 
fick man saledes ndja sig med de aildre med noter 
tryckta psalmbéckerna, sasom Petrus Rudbecks En- 
ehinidier. I 1693 ars Handbok hade nottryck pa 5 
linjer f6rekommit, men endast till pristens sang. 
Man var saledes fortfarande mestadels hiinvisad till 
handskrivna miss- och koralbécker. 


Ett ej sa litet antal kyrkosingbicker i handskrift finnes 
i behall fran denna tid: Fran Sérby férsamling inom Lin- 
képings stift en sangbok (Link. Teol. 228), skriven omkring 
1630; en Johannes Andree tillhérig sangbok fran 16382 
(Kgl. bibl. Broem. 190); en Liber Cantus tillhérig Gabrie] 
Nicolai Scolenius ar 1645 (Skara Mus.-hdskr., 3); en 
singbok “comparatus anno 1645, 6 Febr.* tillhérig Sveno 
Andree Wistibo (Skara Mus.-hdskr. 3); en miiss- och 
koralbok fran Bro i Roslagen 1646, tillhérig Erik Bjork 
(Kgl. bibl. Sv. M.); en till Roglésa kyrka av Jonas Jo- 
hannes Hagelius d. 29 Dec. 1655 skinkt séngbok (Link. 
Teol. 227); en synnerligen omfangsrik Liber Cantus i folio 
om 350 blad, “comparatus 13 Sept. 1661“ (Skara Mus.- 
hdskr. 5) tillhérig Jacob Bellander; en omkring 1670 
skriven sangbok (Link. Teol. 227 a); en Liber Cantus fran 
Rinna férsamling av Linképings stift, fullbordad d. 15 April 
1677 (Link. Teol. 230). — Med denna kan den ildre serien 
ay kyrkohandskrifterna anses fullindad. Koralnotskriften 
var hos alla de hittills nimnda den férhirskande, texten 
blandad latinsk och svensk, de férekommande psalmerna 
mestadels gamla medeltidshymner. Ji&mte dessa mera tradi- 
tionella, till hiilften medeltida, sangbécker fanns aven en 
del andra ay mera modern art. I- dessa forekom endast 
undantagsvis koralnoten, men i stillet mensuralnoten 1 sin 
bestimt rytmiska gestalt. For fodrstaéelsen avy 1690-talets 
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koralarbete iro dessa sirskilt viirdefulla. Aldst i denna 
serie fr Kalmarhandskriften “Fol.-bd I fran 1630-talet. 
En n&got fullstiindigare hdskr. men i dvrigt den férra niir- 
staende ir Moénsterashdskr. fran 1640-talet. I jamforelse 
med dessa tva aro de dirpa féljande avy mindre betydelse: 
Peter Johan Grevillii Missbok 1676 (Kgl. bibl. Sv. M.); 
en sangbok, fordom tillhérig Kalmar gymnasium fran ungefiir 
samma tid (nu i Viasteras bibl. B. e. 30). Nagot hégre star 
“Svensk Psalmbok ifran ar 1675“ (Kgl. bibl. Sv. M., skinkt 
av A. B. Rappe). Allra hégst star Riddarholmskyrkans 
koralbok ay 1694 (nu i Lunds bibl.) ej blott dirfor, att den 
representerar Sveriges pa den tiden officiellaste kyrka utan 
tiven, emedan den star oberdrd avy den da& just pagaende 
koralpsalmboksrevisionen. Antalet koralmelodier tr hiir ej 
mindre iin 150. 


Innan vi overga till Gamla Psalmboken vilja vi 
nimna nagra andhga sangsamlingar, vilka for koral- 
arbetet blevo av betydelse. Av de med tryckta melo- 
dier kunna nimnas Samuel Columbus’ Ode svetice, 
1674, med musik av Gustav Diiben. Av andhga 
sanger har denna samling tva: “En naturlig déds 
betraktelse’’ (nr 10) och ‘‘Aftonsang*’ (nr 11). Av 
melodierna blevo forutom Aftonsangen nr 2, 5, 6 
upptagna 1 Koralpsalmboken under numren 297, 245, 
288. Jacob Arrhenius utgav 1689 nagra “Psalme- 
prover, tryckta i Uppsala, de flesta férsedda med 
melodier. Ny upplaga foljde 1691. Utgivaren upp- 
tager hair aiven Columbi Aftonsang jiimte dess melodi 
(2:dra uppl. s. 133), dessutom nr 5 i Ode svetice 
sasom melodi till psalmen ‘‘Jesus ar min viin den 
biste'*. Vid en del psalmer géras hinvisningar till 
melodier i Lobwassers Davids Psaltare. De fran 
tyskan direkt Gversatta psalmerna utgéra flertalet. 
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Vid dessa ar aven tyska melodien noggrant bibehallen. 
En pa 1690-talet forfattad bearbetning av Davids 
Psaltare pa svenska av Gabriel Magni Kling, for- 
sedd med melodier (114 till antalet) finnes i hand- 
skrift bevarad 1 Linképings Bibhotek (Teol. 11). 
Musiken ar delvis efter Lobwasser. 

Under 1600-talet rénte den svenska koralen iiven 
inflytande fran grannlinderna. . Fran Danmark ut- 
gjorde savil Hans Thomisséns “Den danske Psalme- 
bog* som Niels Jespersens “Graduale* en god 
hjilp, och manga svenska koralmelodier hamtades 
fran dessa bada koralpsalmbécker. Av tyska koral- 
bécker blevo siarskilt Crtigers 1 manga upplagor 
spridda koralbok ‘‘Praxts pietatis melica’t vida kind 
i Sverige. Aven Briegels och Ahles andliga sang- 
samlingar antraffas annu i svenska skolbibliotek fran 
1600-talet. Nagra ay de tyska koralreformatorerna 
kommo att fa sin verksamhet en kortare tid 1 Sverige. 
Hit hér t. ex. Georg Weber, som tryckte férsta 
delen av sina “‘Geistliche Lieder‘' 1640 i Stockholm 
under sin vistelse 1 den svenska huvudstaden. En 
annan koralreformator av Rists skola ir Heinrich 
Pape. Vi ha redan lart kanna honom som organist 
i Jakobskyrkan i Sthlm pa 1660-talet. Hans sviir- 
fader Rists arbeten voro i allmianhet vialkinda 1 
Sverige pa 1600-talet och Pape har sannolikt an 
vidare 1 Sthlm verkat for forstaelsen av Rists enklare 
och folkhgare koral. Gustav Diibens livliga férbin- 
delse med sirskilt Hamburg- och Liibeckorganisterna 
har fiven i sin man bidragit till, att de tyska tra- 
ditionerna i den svenska huvudstaden hallits uppe. 
Aven Sveriges tyska besittningar torde ha formedlat 
forbindelsen mellan det lutherska moderlandet och 
Sverige. 
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Till den ar 


1695 stadfasta psalmboken erhdéllo 


Olof Rudbeck och Harald Vallerius i uppdrag 


att redigera melodierna. 


och fran Vallerius hava 


anordningen av melodierna, 
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Nottryck i gamla psb, 


“ vid 


Da’ Rudbeck blivit upptagen 
pa annat hall, foll stérsta 


arbetet 1 den senares hand, 
vi saikerhigen hela yttre 
deras rytmiska bearbetning 
samt deras forseende med 
Basso continuo. Vid denna 
revision giillde det framfor 
allt att astadkomma en en- 
het 1 noteringen. Férsdk 
till att helt genomfora 
mensuralnotskriften hade, 
som vi veta, redan gjorts 


ie) sa fa handskrivna 
koralb6cker. Det aterstod 
blott nagra av de ialdre 


medeltidshymnerna samt 
Oe vilka férblvit obe- 
rorda_ av den allminna ut- 
| vecklingen. Vallerius ville 
dessa ej} bryta med 
traditionen. Han déversatte 
dem diarf6r 1 mensuralnot- 


skrift med sa troget som mdjligt bibehallande avy 


Den 


den gamla formen. 
Sppen mensuralnot, 


turer. De psalmer, 
foriindring skedde, 
continuo. 

i rytmiskt melodiskt 
vixling. Vallerius férfor 
frihet. 


svarta koralnoten blev till 


de bundna koralnoterna till liga- 
vid vilka endast denna notoriska 
blevo ej 


forsedda med _ Basso 


Av de évriga psalmerna funnos flera, vilka 
avseende erbj6do mindre om- 


vid dessa ofta med stor 


Han anviinde olka rytmiska valérer, brukade 


ofta den tretidiga rytmen samt tillfogade ej sillan 


_ 
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sma forbindelsetoner, diir melodiens villjud sa fogade. 


Hirigenom vanns mera livaktighet 1 sangen. Varje 
versrad begrinmsades genom notstreck, alla taktstreck 
bortfollo. I ett avseende férblev dock den rytmiska 
bearbetningen mindre god. fF6r den musikaliska 
sidan glémde han ofta versens metriska fordringar. 
Vallerius var hari ett barn av sin tid. Sa val i 
konstmusiken som i den kyrkliga koralmusiken radde 
under denna tid, vad textens metriska behandling 
betriffar, barbari. Det blev forst de kommande 
tiderna f6runnat att i den svenska psalmsangen 
astadkomma mera enhet mellan textens och musikens 
metriska fordringar. Att 1697 ars koralpsalmbok 
i rent musikaliskt hanseende hkviil dvertriffar den 
nya (ay 1820), visas tillriickhgt av de manga foérsdk, 


-vilka i nutiden gjorts att ateruppliva Gamla Psalm- 


bokens melodiformer. 

Koralpsalmboken utgjorde slutstenen 1 savil reforma- 
tionstidens som storhetstidens koralarbete. De gamla 
och nya kyrkosangerna voro samlade och i tryck 
gjorda allminheten tillgiinghga, de hade blivit under- | 
kastade en revision efter tidens fordringar och blivit 
forsedda med Basso continuo for att kunna foredragas 
vid orgeln. Kyrkan hade aven i musikaliskt hin- 
seende fatt en handbok, som gjorde de gamla hand- 
skrivna sangbéckerna obehévliga. 

Av den svenska miissan foretogs ar 1701 ett sir- 
tryck, tryckt hos H. Keyser 1 Stockholm: ‘‘Allmint 
bruk att sjunga Bonerna, Vilsignelsen, Epistlarna, 
Brudmiissan och Litanian.‘* Av enskilda psalmtryck 
fran denna tid kan niimnas: “Sjilens Himla-Lust pa 
Jorden, bestaende uti XXXVI anderika Psalmer“, 
Stockholm 1700. Melodierna iiro reviderade av P. P. 
Hoppe. Nagra iro tagna fran Lobwasser, andra 


Norlind, Svensk musikhistoria. 8 
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nykomponerade av Hoppe. Alla aro forsedda med 
Basso continuo. T'yska férsamlingen 1 Stockholm 
hade redan 1695 erhallit ny sangbok: “Neuvermehrtes 
Stockholmisches Teutsches Gesangbuch*, Stockh., stad- 
fist av konung Karl XI. Nya upplagor utkommo 
1706 och 1707. Av miassan trycktes en sirskild 
upplaga ar 1697: “Teutsches Handbuch“, Stockholm. 

Utforandet av kyrkosangen tillhérde 1 bérjan av 
1600-talet, som vi redan lart kanna, k6éren tillhopa 
med forsamlingen. Stodrsta parten tillf6ll kéren, fér- 
samlingen deltog endast vid de mera vanliga san- 
gerna. Sa smaningom utvecklade sig likval forsam- 
lingssangen till att bliva den fornaimsta, efter vilken 
ké6ren hade att ritta sig. Biskop Laureli kyrkoord- 
ningsforslag fran mitten av arhundradet stadgar dir- 
for: “I alla férsamlingar, sirdeles i staderna, skall 
man beflita sig om en villydande melodi eller sam- 
mansang, sa att sangen emellan kéren och den andra 
delen av férsamlingen alltid stémmer 6verens, och 
med tonen varken for mycket och langsamt drages, 
eller fdrhastas.“ I stiderna skulle skolbarnen till- 
hallas att sjunga i k6ren. Pa landet, dar ingen 
kérsang forefanns, skulle klockaren under sjungandet 
sta mitt i kyrkan och ‘halla den enfaldiga och olirda 
hopen ratt vid tonen.“ 

Den mangstimmiga kérsangen utvecklade sig under 
denna tid snabbt. Det aldre diskanterandet synes 
vid en del kyrkor levat kvar fran aldre tid. Laurelius 
bjuder, att det ej skulle vara tillstatt att “‘ratta och 
egentliga tonen, antingen med réstens sinkande eller 
upphojande pa diskantevis, som en part géra.“ Under 
senare delen av 1600-talet blev den flerstimmiga 


sangen sirskilt utbredd. Empogragrius foreskriver, — 


att flerstimmig sang ‘‘maste brukas, diir sa ske kan, 
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allenast man ej gor det for ofta‘‘. Strax direfter 
omnimner han sirskilt de tillfaillen, vid vilka ‘diskant- 
sang** skulle férekomma: “‘pa alla stora hégtider, 
samt andra forefallande solenniteter, sasom kréningar, 
biskopars invigningar, kyrkoherdars insattande 1 for- 
niime stiider, promotioner och rektorsomskiftningar 
uti akademierna etc.‘ 

Orgelspelet 1 kyrkorna vann under detta tidevarv 
tiimligen vidstrickt odling. Orgelns uppgift vid 
bérjan av 1600-talet var att stédja kéren, att in- 
tonera kérsatserna och 1 vixelverkan med ko6ren ut- 
f6ra fria instrumentalsatser. Nagon helt av orgeln 
beledsagad férsamlingssang lit linge vinta pa sig. 
Orgelsatsen hade huvudsakligen tva former, den ena 
det fria preludierandet, den andra den med l6pningar 
och koloraturer utsirade vokalsatsen. Vid bada lag 
det nara till hands, att organisten sdékte adagaligga 
sin skickhighet genom att utspinna de instrumentala 
gangarna och lépningarna i det oindliga, sa att kor- 
och férsamlingssiangen kom att lida dirav. Aven i 
Sverige inniastlade sig detta missbruk. Laurelius 
stadgar darfor, att organisten icke f6r sin egen be- 
rommelses skull finge hantera instrument efter sin 
egen vilja, ‘‘brukandes diartill littfiirdiga och i fér- 
samlingen otjinliga stycken, med mycken krus och 
kvinkelering“. Emellertid hade i Tyskland orgel- 
spelet i bérjan av 1600-talet fatt 6kad betydelse, 1 
det orgeln fatt till uppgift att beledsaga forsamlings- 
sangen. Hiarigenom maste de manga lépningarna 
bortfalla och organisten noggrant halla sig till den 
f6reskrivna sangsatsen. I Sverige blev detta férst 
sed mot mitten av 1600-talet. Laurelius talar blott 
om, att organisten skulle ‘‘spela sakta in med de 
psalmer, som i férsamlingen sjungas* d. v. s. intonera 
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forsamlingssangen. Vid psalmen fore predikan skulle 
intet orgelspel forekomma. fF %6rst koralpsalmboken 
av 1697 med sin fér orgeln avsedda generalbas- 
besiffring tyder pa ett allmint bruk av orgeln sasom 
ackompanjemangsinstrument vid kyrkosangen. 


Ett stort antal nya orgelverk uppsattes nu i stiiderna 
och pa landet. En del av de gamla orgelverken reparerades 
eller ersattes med nya. I Uppsala ingick man vid mitten 
av 1670-talet ackord med orgelbyggaren Frans Bohl om 
byggandet av en ny orgel i domkyrkan. Han dog likvil 
under arbetet, ar 1677. PA 1680-talet inkallades Hans 
Henrik Cahman for att fullborda orgelverket. Hn orgel- 
byggare Matthiz reparerade orgeln i Linképings dom- 
kyrka 1678. Jonas Rudberus skinkte 1687 ett orgel- 
verk med 43 stimmor, pedal och 3 manualer till Lidképings 
stadskyrka. Tyska kyrkans i Stockholm orgel blev ofta 
renoverad. 1625 erhédll Philip Eisenmenger i uppdrag 
att tillfoga 8 nya register. Den 9 dec. 1647 avsléts kon- 
trakt med samma orgelbyggare om innu en tillékning ay 
7 register, samt en renovation av orgeln i sin helhet. 1684 
d. 17 juni uppgjordes nytt kontrakt med Johan Nett fran 
Tyskland om reparation av hela orgeln. Ar 1649 tilléktes 
Klara kyrkas orgel 1 Stockholm ay Philip Eisenmenger. I 
Orebro byggdes under dren 1650—61 orgel av Giran Spett. 
Verket innehéll 25 stiimmor och 2 tremulanter. Det besik- 
tigades ar 1661 av organisten Johan Krumbein. Ar 
1700 reparerades verket av Georg Hyn, ar 1715 avy Johan 
Cahman, da stémmorna indrogos till 24. Ferdinand Zell- 
bell uppskattade orgelverket till ett virde av 12—15,000 
dr. k. I Weckholms och Drottningholms kyrkor byggdes 
1654, pa Magnus Gabriel de la Gardies bekostnad, instru- 
ment av Frans Bohl. JKostnaderna for bada uppgingo till 
1,000 rdr. r. Orgeln i Weckholm omfattade en manual 
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och pedal, 12 register, tremulant och tva balgar, Drottning- 
holms 2 manualer och pedal, 27 register och 3 blasbilgar. 
I Skara domkyrka byggdes 1697 orgel av Johan Cahman 
tillsammans med Johan Arman. 


Orgelbyggeriet skéttes i Sverige 1 bérjan blott av 
inkallade frimlingar, endast sa smaningom begynte 
iiven de inlandska krafterna framtriida. in orgel- 
byggarslakt fortjinar isynnerhet att minnas, nadmligen 
Cahman. Aldste i Sverige bekante medlemmen av 
denna familj var Henrik Cahman, vilken inkommit 
under Gustaf Adolfs regering. Han byggde orgel 
bland annat i Kristianstad 1631. Hans son Hans 
Henrik (f. 1640, + 1699), vistades i utlandet till 
in pa 1680-talet, da han inkallades att bygga Uppsala 
domkyrkas orgel. Han verkade sedan i hég grad 
for orgelbyggeriets forbattring 1 Sverige. Hans Henrik 
Cahman utforde bland annat verk i Jénképing, Viaxid, 
Givle. Hans son Johan Niklas (f. 1670, + 1736), 
fortsatte faderns verksamhet. Ett stort antal verk 
savil 1 Sveriges stérre stader som pa landet upp- 
sattes av honom. Hans Henrik och Johan Niklas 
utbildade aven flera elever, vilka verkade foér orgel- 
byggeriets forkovran. Av den forres fértjainar sar- 
skilt att nimnas Jonas Rudberus (f. 1631, + 1697), 
forst pastor 1 Lyrestad sedan kyrkoherde 1 Lidképing. 
Han byggde orglar i Lyrestad, Lidképing, Varnhem, 
Vinersborg, Karlstad m. fl. Elev av Johan Cahman 
var Isak Risberg. Han byggde interimsorgel i 
Uppsala 1710 samt dessutom verk 1 Nora, Wahla, 
m. fl. sockenkyrkor. En under andra hilften av 1600- 
talet mycket anlitad mistare var Frans Bohl. Han 
-namnesien del handlingar fran 1650-talet “Hennes 
kongl. maj:ts bestalde Orgel- och Instrumentmakare*. 
Férutom verken pa Weckholm och Drottningholm 
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byggde han orglar i Jakobs kyrka 1 Stockholm 1660, 
Falun (gamla k.) 1665 ochi Mariestad 1672. Mot slutet 
av sitt liv arbetade han pa Uppsala domkyrkoorgel. 
Av berémda organister ha redan namnts Andreas 
och Gustaf Diiben samt Chr. Ritter. Vi vilja hir 
endast tillagga nagra vid tyska kyrkan, vilka efter 
Gustaf Diibens déd skétte organistbefattningen. Den 
19 jan. 1691 intridde Johan Caspar Schultz 
i Gustaf Diibens plats. Han avled d. 26 mars 1697. 
Den 21 mars 1697 fdljde sa Christian Kellner. 
Han hade f6rut varit organist vid domkyrkan 1 Abo. 
Kellner kvarstod till 1726. Orgelspelet vid tyska 
kyrkan stod under de bada Diiben hégst i hela Sverige. 
Att det emellertid iven efter deras bortgang kunde 
halla sig uppe pa samma héga standpunkt, darfor 
ha de ovannimnda organisterna stérsta fran. Vid 
Viasteras domkyrka verkade under senare delen av 
Karl XII:s regering en fran Tyskland 1706 in- 
kommen framstaende organist Ernst F. Pape. 


Musikundervisningen i skolorna fick genom skol- 
ordningen av 1649 allmanna for hela Sverige gallande 
bestiimmelser. Man anslét sig nirmast till den under- 
visningsform, som varit radande 1 Striingnés. Skol- 
ordningen av 1649 har féljande ordning fér musik- 
undervisningen vid gymnasierna: I de lagre klasserna 
de svenska psalmer och hymner, vilka allmant bru- 
kades i kyrkan; 1 de 6vre koralmusiken i sin helhet 
och figuralmusiken. Koralsangens ledare var konrek- 
torn, figuralsangens nagon 1 musiken kunnig person. 
Skolorna skulle noga 6vervaka att inga laittfardiga 
sanger brukades vid undervisningen. Stor vikt lades 
vid, att orden blevo tydhgt uttalade. Vid trivial- 

skolorna borde f6ljande ordning iakttagas: I forsta 
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klassen skulle de f6drsta begreppen om notsystemet 
inlaras samt nagra av de liattaste och oftast brukade 
svenska psalmerna sjungas; i andra begynte dvning 
av accentussangen, av allminna miissan, svarare 
svenska psalmer samt flerstimmiga sanger med not 
mot not; i tredje 6vriga delar av koralmusiken jamte 
fortsittning av figuralsangen; i fjirde skulle musik- 
teorien samt den mera invecklade figuralmusiken 
studeras. Ovningstiden var fortfarande kl. 12 varje 
dag. — Denna musikordning forblev gillande 1 Sverige 
till langt in pa 1700-talet. I 1693 ars skolorga- 
nisation heter det vid musikundervisningen endast: 
“Klass I—V _ koralsang och for dem som hava biittre 
rost aiven Ovning 1 musica figurativa‘. 

Av larobécker i musik fick man iinda till slutet 
av 1600-talet huvudsakligen ndja sig med handskrivna 
kompendier. 1649 ars skolordning niaimner bland 
bécker, vilka 1 Linképing brukades, en ‘‘ Liber cantus 
figurati sew enharmonici', utan omnimnande av for- 
fattaren. Av handskrivna larobécker i musikteori 
kan namnas en ‘‘Ratio canendi‘' (Skara Mus.-hdskr. 
6), forfattad ar 1646 av den redan bekante pastorn 
och orgelbyggaren i Lyrestad Jonas Rudberus. 
En annan handskriven lirobok 1 musik fr en av 
Jacob Jone Bellandrum ar 1661 foérfattad ‘‘Z- 
bellus Musieus‘* (Skara, Mus.-hdskr. 5). Boken syssel- 
sitter sig mest med accentussingen. Den torde 
kunna motsvara kursen i musikteori vid trivialsko- 
lornas andra klass. En verklig handbok i musik- 
liran i tryck fingo de svenska skolorna forst genom 
Andreas Orostanders “Compendium musicum, tam 
veterum quam recentiorum canendi methodum exhibens‘, 
tryckt 1 Viasteras av Boetius Hagen 1699. Boken 
var 1 férsta hand avsedd for Visteras’ gymnasium, 
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dir Orostander sjiilv var Rector cantus. I jamfo6relse 
med de Aaldre handskrivna betecknar boken en be- 
tydhigt modernare standpunkt. Nottryck forekommer 
ej, utan endast tryckta linjer fér skriftligt inférande 
av nottecknen. Redan ar 1709 utkom en ny upp- 
laga. I denna finnas éven noterna tryeckta. Upplagan 
ar forsedd med en rekommendationsskrivelse av Harald 
Vallerius, daterad Uppsala d. 11 okt. 1699. 

Av sangboécker for skolan intager Piz Cantiones 
fortfarande framsta platsen. En ny upplaga 1 4-format 
lit Par Brahe 1 Visingsborg ar 1679 utgiva. Texten 
anslét sig noggrant till forsta upplagan av 1582. Vad 
musikaliska delen betriffar fro endast notlnjerna 
tryckta. Ovriga sangbécker himtades fortfarande 
fran Tyskland. Nagra av dessa lira vi i Orebro att 
kinna. Av skolans gamla notbécker finnas annu i 
behall A. Hammerschmieds Motetten und Concer- 
ten, Freyberg 1646 samt J. Rists Hausmusik, Liine- 
burg 1658 och Musikalisches Seelenparadis, Liine- 
burg 1660. I ett inventarium fran 1712 omtalas 
“Delicie Juventutis‘’ av Daniel Frederici (tr. 
1630) for 4-stiammig kor, varav nastan alla delarna 
varit utsltna och fdrdairvade. Jonas Rudberus 
antecknar tillsammans med sin ovannémnda musik- 
avhandling forsta sangstimman till 23 andliga sanger. 
Fér skolmusiken under 1600-talets senare halft ut- 
mirkande ir dess striivan att lata instrumental- 
musiken fa forsta plats. Skolmusiken hade en dubbel 
uppgift vid denna. tid. A ena sidan skulle den 
vara till hjaélp 1 kyrkan, a andra sidan vid socken- 
gangen. Just i det senare hinseendet visade sig 
instrumentalmusiken effektivare. Man betalade néam- 
heen denna musik battre 4n den vokala. En skol- 
gosse, som spelade ett instrument, skulle ocksa ha 
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stérre del i sockenpengarna in en sangare, dock mot 
villkor, att han undervisade en kamrat pa sitt in- 
strument. Det visade sig till sist sa inbringande att 
vara instrumentist, att musikantplatserna blevo foére- 
mal for ackord. Den betalning, som erlades av en 
eftertradare, kallades for successionspenningar. 

Av de instrument, som brukades, synas annu blas- 
instrumenten ha spelat huvudrollen. Fran Kalmar 
meddelas, att domkapitlet 1659 lat “fran Stockholm 
betinga fér skolan en kvartbasun efter de dir géras“. 
Vid Maria skola i Sthlm séktes ar 1670 en “tubanista“, 
som kunde informera lirjungarna pa instrumentet, 
eftersom den ordinarie liiraren pa instrumentet var 
avliden. Rector cantus EK. Ling vid Vasteras skola 
klagade 6ver att sa linge behova “dragas med basun 
och trumpet, som da (1670-talet) mycket brukades“. 
Om kyrkoherden i Jiarna, Visteras stift, Laurzelius, 

omtalas, att hans firdighet pa trumpet och basun 
var sa stor, att djiknar siindes fran Vasteras till 
Jirna for att av honom informeras i konsten. I 
Vixi6 skola omtalas fran 1600-talets senare ar en 
sirskild instrumentallirare, Seidenzopf. Vid ett 
litet upplopp av larjungarna 1699 hade dessa musik 
med sig, tva diskantfioler och en basfiol. I en in- 
ventarieférteckning fran ar 1725 niamnas fodljande 
musikinstrument, av vilka helt sikert flera tillhdrde 
skolan sedan 1600-talet: basfiol, basflojt, kvintfl6jt, 
diskantf6jt, tenorbasun, alt- och basbasun. 

Denna instrumentalmusik vann iven insteg 1 kyrkan 
och siarskilt de gilla miassingsinstrumenten blevo 
brukade vid festliga tillfillen. Att man ej giarna 
sag denna nya anda framgar av nagra forordningar. 
Ett kyrkoordningsforslag fran andra halften av 1600- 
talet, forfattat av biskop Laurelius, stadgar: “Ingen 
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bo 
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ny musicering med pukor, trummor och trumpeter 
i kyrkan vid de dédas begravning i vara forsamlingar 
skall inférd och brukad varda‘‘. Aven i Empogragrii 
kyrkoordningsforslag fran samma tid ivras emot denna 
osed: ‘Ey ma nagon vid musik 1 kyrkan bruka trum- 
mor eller pukor, som otjinliga iro, och férargeligt 
buller med sig hava.‘ 

Vid skolorna verkade under 1600-talets senare del 
manga dugande liirare. Hn verkhig féregangsman 1 
manga stycken var sang- och musiklaéraren 1 Kalmar 
Israel Leimontinus. Han omtalas i samtida kallor 
som ‘‘en sniéll poet och musikus‘‘. Han utarbetade 
en provpsalmbok med sangnoter, en del pa nya av 
honom sjiilv komponerade melodier. Arkebiskopen, 
som 1671 fick arbetet under prévning, ville emeller- 
tid ej tillata nagon privatsangbok, utan alade stiftets 
praster att ritta sig efter Uppsalapsalmboken. Han 
utarbetade sedan en lirobok 1 musik, men aven den 
kom ej att befordras till trycket. Vid Karl XI:s 
bes6k 1 Kalmar 1673 komponerade han sirskild 
festmusik, som vann konungens nadiga bifall. Lei- 
montinus, som 1653 tilltraitt savial sangliirare- som 
konsistorienotarietjansten 1. Kalmar, lamnade  bada 
1677 fdr pastorsbefattningen i Férlésa forsamling. 

Kin undantagsstallning bland de svenska gymna- 
sierna intog under nistan hela 1600-talet Viasteras. 
Dir sdkte man 1 borjan, ej] utan en viss framgang, 
taga upp konkurrensen med _ sjilva universitetet i 
Uppsala. Musiken stalldes 1 ordning pa 1620-talet 
av lektorn i grekiska Jonas Columbus. Redan 
1619 hade han kommit till gymnasiet och erhéll 
kort tid darefter understod for en resa till utlandet 
1 och fér uppkép av instrument och musikalier. Ett 
inventarium av 1630 meddelar vilka instrument, som 
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inképts. Av strakinstrument nimnas: 1 stor basfiol, 
2 tenorfioler, 2 altfioler, 1 diskantfiol, 3 ‘‘gemena‘! 
diskantfioler, 1 ‘‘gemen‘‘ basfiol, 1 stor oktav basfiol 
(det anmiarkes, att detta instrument tillkdpts 1627), 
Blasinstrumenten omfatta: 1 sinka, 2 basbasuner, 3 
tenorbasuner. En anteckning av 1637 meddelar, att 
ytterligare 1 basbasun och 1 dubbel basbasun tillkdpts. 

Columbus limnade redan 1625 skolan for att verka 
som professor 1 Uppsala, men de stora traditionerna 
bibehdllos i alla fall under de féljande artiondena. 
Notbiblioteket utvisar, att man vagat sig pa med 
samtidens bista arbeten av Joh. Criiger, Joh. Leo 
Hasler, Mich. och H. Pretorius, Dan. Friderici, 
Andr. Hammerschmiedt, Sam. Capricornus, 
W. Briegel m. fl. 

Av de senare sanglirarna foértjinar siarskilt att 
nimnas Andreas Johannis Orostander. Han var 
fodd i Thortuna 1662 och studerade férst vid gym- 
nasiet i Vasteras sedan efter 1681 vid Uppsala uni- 
versitet (sannolikt med Harald Vallerius som lirare). 
1692 bley han rector cantus vid gymnasiet 1 Vasteras, 
dir han utgav sin nyssnéimnda lirobok 1 musik 1699 
med ny uppl. 1703. Han verkade nitiskt som lirare 
i musik intill sin déd 1726. 

I Uppsala meddelades musikundervisning vid uni- 
versitetet 1 bérjan efter viil liten mattstock. Gustaf 
Adolf synes sjilv ha funnit denna foér dalig, eniir 
han 1627 befallde sina egna musikanter att resa till 
Uppsala och ‘‘exercera ungdomen 1 musik‘‘. Kort dar- 
efter erhdll iiven professor Jonas Columbus, den- 
samme som férut verkat for musiken i Visteras, 1 
uppdrag att undervisa i musik. Redan 1630 flyttade 
han till Dalarne, och universitetet gick muiste om 
hans sangledning. 
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Forst pa 1650-talet begynte man tanka pa upp- 
kép av musikbécker samt noter. Den egentliga ska- 
paren av ett verkligt musikliv 1 universitetsstaden 
blev dock Olof Rudbeck. Under sin studietid i 
Vasteras hade han gott tillfille att skaffa sig solida 
musikkunskaper. I Uppsala upptradde han redan 
som ung student som utévande musiker. Vid julen 





Rudbeck sjungande tills. med sina déttrar. 


1651 spelade han skalmeja i ett ltet teaterstycke 
infor sjilva drottning Kristina och 1654, nyss hem- 
kommen fran sina studier 1 Holland, komponerade 
han en begravningskantat for 2 sangstéammor och 
basso continuo till Axel Oxenstiernas begravning (nu 
forvarat 1 Edsbergs bibl.). Vid Karl Gustafs be- 
gravning 1660 skrev han sorgemusiken tills. m. 
Andreas och Gustav Diiben. Da han tva ar senare 
blev universitetets rektor begynte han omedelbart 
taga sig an tonkonsten och utfairdade redan forsta 
aret stadgar for musiken, vilka 14 sept. 1663 stad- 


125 


fiistes av kel. maj:t. Av dessa stadgar finna vi, att 
universitetet i allmiinna drag fdljde gymnasierna. 
Studenterna skulle sjunga i domkyrkan liksom gym- 
nasisterna, de skulle uppbira extra ersittning for 
instrumentalmusik och deltaga vid varje akademisk 
festlighet. De voro ej ens forskonade fran ‘‘att upp- 
vakta vid gistabud och collationer‘‘. ULirare voro 
rector cantus 1 vokalmusik och domkyrkoorganisten 
i instrumentalmusik. 

Olof Rudbeck begynte strax inképa musikalier till 
hjailp for 6vningarna och fven instrument. Ett in- 
ventarium 6ver dessa senare fran 1660-talet utvisar, 
att universitetet velat betydligt dverbjuda Viisteras- 
samlingen fran 1620-talet. I Uppsala var det ej 
blott tal om strak- och miissingsinstrument utan aven 
flojter, skalmejor, dulcianer, teorber, lutor, bandorer 
m. fl. samt t. 0. m. spinett, oktavspinett och clavi- 
cymbal — alltsi en fullstiindig orkester. Annu ett 
annat vida kostbarare instrument anskaffades pa 
Rudbecks initiativ: en ny stor orgel for domkyrkan. 

1685 gick Rudbeck sa langt, att han t. o. m. 
ville ‘‘ojuta ett musikaliskt tryck‘t och direfter trycka 
“de musikaliske svenske saker‘'‘. Sjilv deltog han 
fortfarande som kompositér vid officiella tillfallen 
sa t. ex. med musik vid Karl XI:s kréning 1670, 
vid Magnus Gabriel de la Gardies begravning 1682 
och jubelfesten 1693. 

Ett litet exempel pa musiken, som studenterna 
utévade, kan nimnas. Ar 1699 hade en polsk palatin 
kommit till Uppsala fér att lira kanna Rudbeck. 
Den gamla professorn lit anordna en statlig middag 
fér honom. Till denna vankades iiven musik. Under 
hela maltidens férlopp spelades en av Rudbeck sjilv 
arrangerad taffelmusik, bestaende férst av lutor med 


126 


viol d’amour och basfiol, sedan av 12 violiner och 
en clavicymbal och till sist en hel kér av skalmejor. 
Aven nir palatinen avreste fran Uppsala utfordes 
musik ay en kor skalmejblasare. 

Olovy Rudbeck deltog ofta som sangare vid offi- 
ciella fester savil 1 Uppsala som Stockholm. Hans 
rost var kraftig och 
6verrostade de star- 
kaste miissingsin- 
strument. Huru- 
vida den Aven var 
vilutbildad och bé)- 
hg omtalas ej. 

Av de studenter 
Rudbeck utbildat i 
musiken f6rtjinar 
sirskilt att niimnas 
HaraldVallerius. 
Han var fodd 1646 
i Vallerstad i Oster- 
gdtland och kom 
1666 till universi- 
tetet, dar han 1679 
blev fil.mag. Redan 
aret darpa utnimn- 
des han till director 
musices, en befattning som han 1674 fick férena med 
en amanuensbefattning (sedermera vice bibliotekarie) 
vid bibhoteket. 1690 blev han ord. professor 1 mate- 
matik. Aven efter denna tid bibehdll han director 
musicessysslan. Sedan 1676 uppeholl han diarjimte 
domkyrkoorganistbefattningen. Alla befattningarna 
skétte han till sin déd 1716. Vallerius var saledes 
stadens egentliga musikledare och synes ha uppburit 





Harald Vallerius. 
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sysslan till allmiin belatenhet, ej minst Olof Rud- 
becks. 

Det viktigaste arbetet Vallerius hade att utfora 
var redigeringen av koralpsalmboken av 1697, ett 
arbete som skedde i samrad med Olof Rudbeck. Vi 
ha redan i det féregaende yttrat oss om denna. 
Arbetet tog 4 ar i ansprak och vittnar fordelaktigt 
om hans praktiska fOrmaga som musiker. 

Fér musiké6yningarna sérjde Vallerius bl. a. genom 
att tvenne ganger i veckan anordna “concerter“ 
hemma hos sig. Det meddelas fiven, att dessa varit 
flitigt besékta och allmaént omtyckta. 

Annu en professor verkade for musiken i staden: 
Johan Arndt Bellman, vilken boérjade sin bana 
som sangare 1 Fea Paveliot och 1678 blev student i 
Uppsala. Han fick hir fortjaina sitt bréd som musik- 
lirare hos en del familjer bl. a. hos professor Sam. 
Skunk. 1698 f6retog han en studieresa till utlandet 
och utnimndes 1699 till professor i romersk viil- 
talighet och poesi. 1709 avled han endast 45 ar 
gammal. 

Bade Rudbeck, Vallerius och Bellman arbetade 
iiven for musikens vetenskapliga studium och flera 
dissertationer forsvarades under denna tid 1 Uppsala. 
Sadana avhandlingar iro bl. a.: Har. Vallerius Dass. 
physico-musica de sono (preses And. Norcopensis) 1674; 
Nath. Rydelius’ Diss. physico-musica de modis (preses 
Har. Vallerius) 1686; Ol. Rhezelius’ Diss. musica 
de tactu (pres. H. Vallerius) 1698: Georg Valle- 
rius’ Diss. de antiqua et medi ovr musica (pres. Joh. 
A. Bellman) 1706; Sven Gestrinius’ Dass. de 
musica hebreorum antiqua (pres. Dan. Lundius) 1707; 
EK. Burmans Diss. de proportione harmonica pars | 
(pres. Petrus Elvius) 1715; pars II (pres. Joh. 
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Vallerius) 1716; Ol. Bergrots Diss. de instrumentis 
musics (pres. Joh. Vallerius) 1717. 

Uppsala stads brand 1702 utgjorde fiven for 
musiken ett svart slag. Med Rudbecks déd strax — 
efter férlorade tonkonsten vid universitetet sitt kraf- 
tigaste stéd. De dystra tiderna under Karl XII:s 
senare regeringsar bidrogo iin vidare till tonkonstens 
forfall. 


8. Musiklivet i huvudstaden under 
Fredrik I. 


Den hégre konstmusikens avgjorda nedgang under 
1700-talels tvenne férsta artionden till forman for 
den enkla populiira instrumentalmusiken hade en ej 
ringa betydelse for framtidens musikutévning. 1600- 
talets konstmusik hade varit bunden vid hovet och 
skolorna. Till folket nadde den ej. Den nya enkla 
musiken tillhdrde emellertid borgarklassen i staden 
och foérutsatte en allminnare musikodling in den 
man férut haft. Denna stérre verkningskrets skulle 
med tiden giva musikut6vningen en bredare grundval 
iin forut. 

Under Fredrik I:s tid samverkade bade hovmusiken 
och borgarklassens i Stockholm musikintresserade 
medlemmar fér astadkommande av ett djupare och all- 
sidigare musikliv. Ur denna samverkan framstod 
med 1740-talet de fodrsta fdrsdken till ett allmint 
konsertvésen, nagot som i sin tur gav upphovet till 
ett rikt florerande virtuosvisen, varmed féljde stérre 
kravy pa den utévande musikern. Da dessa krav 
endast kunde fyllas genom metodisk utbildning, hédjdes 
allt starkare rop pa en undervisningsanstalt for landets 
musiker. 

1700-talets slagord “utile dulci* avsag ej endast 


_ Norlind, Svensk musikhistoria. 9 
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en odling av det angenima vid sidan om det nyttiga 
utan framfor allt en samverkan mellan bada, konst 
och vetenskap 1 forening. Da de naturvetenskapliga 
intressena sattes 1 hédgsiitet, hade denna askadning 
om vetenskapens och konstens samverkan till foljd, 
att inom tonkonsten de akustiska och mekaniska pro- 
blemen vunno beaktande. Konstruktionen av nya 
instrument var féremal fér alla musikintresserades 
uppmarksamhet. 

Hand i hand med naturstudiet gick intresset fér 
langt avligsna lander, och forskningarna pa dessa 


omraden 6ppnade nya modjligheter ej blott for veten- - 


skapen utan iiven for konsten. Frihetstiden blev 
en upplysningsstravandenas tid med stora pedago- 
giska intressen inom konstens alla grenar. Kj blott 
utdva en konst, utan tillika lira kanna och forsta 
den bley tidens lésen. Vid sidan om den praktiska 
musikut6vningen gick en strémning, diir resonerandet, 
estetiserandet och teoretiserandet sattes 1 hégsitet. En 
ohimmad glidje att experimentera, forséka sig pa 
allt, finna pa nya rén, nya vagar, behirskade alla. 
Det kom att ligga nagot av ungdomlig oro i tiden, 


intet blev fast utan allt flytande, rérligt. Vad som ~ 


i dag var gott, var redan 1 morgon kastat at sidan — 


for nagot annat. Hirmed fodljde fven en bdjelse 


for det ovanhga, det sensationella. Allt hade an- 


sprak pa den stora publikens intresse, blott ej det 
vardaghga. 
Som en motvikt haremot begynte den lirda forsk- 


ningen samla och ordna, det gamla fick ett visst 
kuriositetsintresse, blev sjilv en sensation, som iiven — 


det kunde vinna beaktande. 


Vi skola i det fdljande belysa nagra av dessa for — 


frihetstiden karaktiristiska drag. 
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Det svenska hovkapellet hade intill 1726 davarande 
hovmarskalken Andreas von Diiben till hégsta chef. 
Under honom fungerade iivenledes till ar 1726 Gott- 
fried Buchholtz. Annu en vice kapellmistare om- 
talas i hovrikenskaperna fr. o. m. 1721: Johan 
Helmich Roman. Om honom heter det 1720 
“kommen i Johan Wolfs stiille 1 febr. 1720‘. Han 
var da endast ‘‘musikant‘‘ 1 hovkapellet. I niasta 
ars rikenskaper star ‘‘vice kapellmistare Joh. Helmich 
Rohman efter kungl. maj:ts nadiga brev av den 18 
dec. 1721 avancerat till caracteren‘‘. Han hérde 
sedan till de hoégst avlénade musikerna och erhdll 
forst 1729 titeln kapellmastare. Over honom stod 
sedan blott kammarherre Carl Franc, vilken hade 
‘inseendet och directionen vid musiken‘. 

Den nye hovkapellmastaren, vilken férst med ar 
1729 erhdll platsen som hégste chef, hade av allt 
att déma alltsedan 1721 1 verkligheten varit ledaren, 
ja t. o. m. dessfOrinnan varit forste mannen, enir 
han redan 1720, ehuru da blott ‘musikant‘', d. 3 
maj anfoért musiken vid konung Fredrik I:s kréning 
i Storkyrkan i Stockholm. Han hade férut tillhért 
hovkapellet sedan 1711 men rest till utlandet att 
vidare forkovra sig. 

Johan Helmich Roman var fédd 1 Stockholm d. 
26 okt. 1694 och var son av hovkapellisten Johan 
Roman, vilken tillhért hovkapellet sedan 1683. 
Johan Helmich hade redan tidigt visat stor musikalisk 
begavning och upptriidde redan vid 7 ars alder vid 
hovet som violinspelare med anmiirkningsvird skick- 
hghet. 1714 fick han pa hovets bekostnad féretaga 
en studieresa till England, dir han bl. a. atnjét 
undervisning av den liirde Pepusch. Han anstiilldes 
som violinist vid k. operan i London och blev snart 
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kind fér sitt goda spel.’ 1717 lait Roman fasta sig 
vid hertigens av Newcastle kapell. 1720 kallades 
han dock genom svenske ministern i London tillbaka 
till Sverige, s. a som hans fader dog (12 febr.). 
Han tog sedan verksam del i all den officiella musik, 
som forekom vid hovet. 

1725 komponerade han en festkantat for konun- 
gens fddelsedag d. 17 april; 1726 en annan for 
drottningens fidelsedag d. 23 jan.; nyarsdagen 1727 
en “Cantata zu einer Taffel-Musik bey der Kongl. 
Taffel‘‘; en siirskild festmusik vid konungens ater- 
komst fran sina tyska arvlinder den 13 nov. 1731; 
dirjimte en kantat vid Ulrika Eleonoras fédelsedag 
23 jan. 1730. Tilhka utgav han 1727 Sonate a 
flauto traverso, violone e cembalo med en dedikation 
till drottning Ulrika Eleonora, omfattande 12 sona- 
ter. En annan instrumentalmusik, dock endast i 
handskrift bevarad, skrev han vid 30-talets bérjan 
for en ‘“festin’‘ hos ryske ministern greve Golovin. 
Denna musik ir en suite for strakorkester i e} mindre 
iin 45  satser. 

1735 lamnade han hovkapellet 1 hovkapellisten 
Gustaf Wittes hinder och for anyo utrikes. Farden 
gick ater till England, sedan till Paris och darefter 
till Itahen. Han dréjde forst 1 Rom och Neapel, for 
sedan 6ver Padua, Florens, Bologna, Venedig till 
Tyskland (Wien, Miinchen, Augsburg, Dresden, Berlin) 
och aterkom i juni 1737 till Stockholm. 

I kapellet synes han sedan ha varit mindre verk- 
sam. Redan 15 mars 1738 anstiilldes Petter Brandt 
som konsertmistare (férsta gangen denna titel fére- 
kommer i Sverige) omedelbart under hovkapellmistaren. 
Overhandtagande sjukdom synes ha tvingat honom 
att atminstone tidtals sdka landet. 1744 inképte 
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han en jordbruksegendom Haraldsmala 1 Ryssby 
socken, Kalmar lin, och tillbringade dir sina ater- 
staende dagar. Den 19 okt. 1758 avled han dar. 
Fr. 0. m. 1745 d. 14 jan. erhéll Petter Brandt ‘‘Capell- 
mastare caractér‘‘ och fr. o. m. den 12 nov. 1746 
benamndes Roman ‘‘hovintendent vid hovorkestern‘:. 
Férst med Romans déd blev Brandt forste hov- 
kapellmastare. 

Trots denna mindre direkta férbindelse med hov- 
kapellet efter andra utrikesresan fortsatte Roman att 
skriva musik vid hovfester. Sa komponerade han 
t. ex. musik vid drottning Ulnka Eleonoras bisatt- 
ning 1741, vid arvprinsen Gustafs fodelse 1746, vid 
Fredrik I:s begravning 1751, vid Adolf Fredriks 
kroning s. a., ‘nyarsmusik‘' 1754 m. fl. 

Jaimte denna officiella musik komponerade han en 
del instrumentalmusik, diaribland 21 ‘‘symfonier‘‘, 1 
‘“‘sinfonie per la chiesa‘‘, 1 ‘‘ouvertura di chiesa‘‘, 
5 andra ouverturer och 5 suiter. Av kammarmusik 
mirkas: en trio for 2 oboer con basso, 13 straktrior 
(‘‘sonater“‘), diverse smirre satser for strakar, piano- 
stycken (12 suiter, 12 sonater, 7 klaverstycken) och 
vioinmusik (17 sonater m. m.). 

Till hans basta saker héra slutligen hans kyrkliga 
korverk f6r arets sén- och hégtidsdagar, av honom 
sjilv sammanfattad under namnet Romans sabbatsro 
(en annan samling har fatt namnet Romans hus- 
andakt). 

Jimte sin verksamket som kompositér verkade 
Roman genom offentligt uppforande av de stora be- 
romda méastarnas arbeten fér spridandet avy en god 
musikalisk smak. Givetvis star hans arbete for 
bekantg6randet av Hindels verk i frimsta rummet. 
En passionsmdssa, vilken han 1731 uppférde i Stock- 
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holm, var till st6rre delen efter musik av Handel, 
forutom nagra k6rer, vartill judiska melodier blivit 
anvinda. Denna passionsmiéssa upplevde flera upp- 
foranden: andra gangen d. 12 mars 1732 pa Riddar- 
huset; tredje gangen 1734 med tva koraler ur svenska 
psalmboken tillagda; s. a. ett nytt nagot forkortat 
uppforande. Annu 1753 uppfordes missan offentligt. 
D. 19 jan. 1734 gavs Hiindels Acts och Galathea i 
svensk déversittning. Samma ar blev aven Hiindels 
oratorium Hster spelat. Vid Adolf Fredriks kréning 
1751 uppfordes tvenne kompositioner av Hindel: 
ett Anthem ‘‘Gud stande upp att hans fiender mage 
forspridde varda‘‘, samt en k6ér ‘Prise Jerusalem 
Herran’’. For kyrkans alla storre hogtidsdagar sam- 
manskrev Roman en samling av 20 k6érsanger med 
orkester. Bland dessa traffa vi kompositioner av de 
fornimsta datida och foregaende tiders mastare sasom 
av Carissimi (4), Lotti (83), Fux (3), Sarri (2), 
Angelo Ragazzi (1), Leo (1), Lasso (1) och Croft (1). 

Av stor betydelse var Romans uteslutande anviin- 
dande av svenska spraket. Till sina egna kompo- 
sitioner hamtade han stidse blott svensk text, till 
de utlindska 6versatte han den alltid. Fé6r svenska 
sprakets musikaliska behandling blevy denna hans 
verksamhet under de kommande tiderna av stor bety- 
delse. Aven erhdéll han offentligt erkinnande hiirfér 
av Kel. Vet.-Akad. (1747 ars Handl.). — Han déver- 
satte till svenska flera utlindska musikteoretiska arbeten 
sasom: Gottfried Kellers 1707 i London utgivna 
A Complet method of attaining to a thorough-bass (Ett 
tydhgt sitt att lara spela generalbas pa orgor ete.), 
Francesco Gasparinis ‘Kn uti Harmonie é6vad pa 
Clav-Cymbal‘; ‘‘En traktat om Harmonie“, efter engel- 
skan. Dessutom dGversatte han Wilh. Asshetons 
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“Ett tal om dédssiings biittring*', vilket i tryck ut- 
kom 1743 i Stockholm. [ alla dessa arbeten réjer 
Roman en ovanligt klar och ren behandling av sven- 
ska spraket. 

I hovkapellet skedde under Romans tid ingen 
nimnvard férindring. Endast discantisterna utbyttes 
mot tvenne sangerskor. Att sa verkligen ar for- 
hallandet kan synas férvanande, da Roman sjiilv pa 
1730-talet lir ha yttrat: “Da jag 1720 uppforde 
kréningsmusiken, voro yi allenast 20 musici och 
knappt nagon fanns i collegierna, som kunde bitriida 
utan maste forskrivas fran gymnasierna. Nu dro vi 
langt 6ver 100 och alla i Stockholm‘’. Emellertid kan 
hiirmed ej] menas, att hovkapellet med ens vuxit till 
detta stora antal, utan endast att vid uppforandet 
ay stora kérverk Stockholm kunnat limna sa manga 
hjalpkrafter, att man e) behévt anmoda landsorten om 
hjalp. Att Roman formatt skapa ett sa livligt in- 
tresse for musik kan ju vara hedrande nog fér honom. 

Av musikerna i hovkapellet pa Romans tid ha vi 
redan nimnt Gustaf Witte och Petter Brandt. 
Avy dessa var den forre stillf6retridande kapellmistare 
under Romans utrikesresa 1735—37. Om honom 
kiinna vi endast, att han 1704 intridde 1 hovkapellet 
som instrumentist och kvarstod dir till sin déd d. 
8 dec. 1759. Alltsedan 1722 nimnes han i raken- 
Sskaperna som férsta namnet bland kapellisterna. 
Petter Brandt antogs i hovkapellet d. 10 maj 1735 
och befordrades d. 15 mars 1738 till konsertmistare; 
Den 14 jan. 1745 blev han hovkapellmistare och 
kvarstod som sadan till sin déd d. 9 aug. 1767; 
sedan 1759 med Anton Perichon som konsert- 
mistare. 

Som andra namnet efter Gustaf Witte niamnes 
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Jakob Henrik Meijer. Han omtalas som efter- — 
tridare till sin broder Frans Henrik Meijer’, © 
vilken inkom ‘sist 1 juni-1728‘* men ej kvarstannade 
mer an */, ar i landet. Jakob anstiilldes 10 april 
1729 och stannade i hovkapellet till sin dod d. 24 
nov. 1760. Av honom aga vi 3. festkantater 1 
behall. Den férsta gavs pa drotthingens fodelsedag 
d. 23 jan. 1735. Den andra fran d. 9 sept. 1735, 
mera i dramatisk form, har titeln ‘‘Den 1 karleken 
segrande Hippomenes‘', uppford med anledning av 
Jacob Clasons och Margareta Polacks brdllop. Den 
tredje 1 oratorieform uppférdes pa Riddarhuset d. 21 
mars 1736. 

Av de utlindska musiker, vilka av misstag nimnts 
som svenska hovkapellmastare, har Conrad Friedrich 
Hurlebusch aldrig tillhért det svenska hovkapellet. 
Han kallades visserhgen till Sverige av Diiben och 
synes ha varit bestaimd till kapellmistare. 1723 
erholl han anstillning vid hovet (ej hovkapellet) och 
avreste 1 april fran Hamburg é6ver Kopenhamn till 
Stockholm. Val framkommen fanns emellertid ingen 
syssla at honom. Nagon lén utbetalades ej heller, 
och han nddgades dirfor resa tillbaka igen. 1725 
skrev han dock tvenne officiella styeken, ett for 
konung Fredrik I:s ankomst till Sverige d. 15 jan. 
och ett for drottning Ulrika Eleonoras fédelsedag d. 
23 jan. Hans avresa synes ha skett sistnimnda ar. 
Att han sjaélv ansett sig som kapellmistare 1 Sverige 
visar en beteckning, som han satt pa en komposition: 
“maestro di capella di re de Suezia’‘. 1726 var 
han 1 Bayreuth. 

Fortunato Chelleri kallas aiven ‘‘kapellmistare 





1 Se Eitners Quellenlexikon, som ej] omniémner brodern i det 
svenska hovkapellet, 
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hos konungen ay Sverige‘‘ och detta med en viss 
ratt. Fredrik I var namligen samtidigt. lantgreve 
av Hessen-Kassel och i denna egenskap hade han 
Chelleri till kapellmistare, men ej 1 Stockholm utan 
i Kassel. Chelleri lir ha besékt Stockholm 1731 
men snart nog atervint. Uppsala bibliotek forvarar 
3 ouverturer, 1 rondo, 2 partiter, 1 sonat och 1 
symfoni av honom. Om dessa stamma fran hans 
svenska vistelse kan ej utrénas. 

Av andra musiker fran Romans tid kan naémnas 
Michael Zettrin. Han tillhdrde hovkapellet 1711 
till 1728, da han blev rektor vid stora skolan 1 
huvudstaden. Han bekladde diarjimte organistbefatt- 
ningen vid Riddarholmskyrkan. Enligt Hiilphers iigde 
han stora samlingar, vilka efter hans déd skingrats. 
Ein férteckning 6ver svensk musik i tryck och hand- 
skrift av 1779 omniamner dessa samlingar, vilka fa 
titeln ‘“‘Mascellanea musica eller Anmirkningar och 
avhandlingar rérande musiken, extraherade och 6ver- 
satta utav atskilliga auktorer, som dirom skrivit*'. 
Den foérsta utgér en férteckning 6ver musikinstru- 
ment, enkannerligen orglar 1 Sverige och 1 utlandet. 
Den andra handlar om generalbasen; den tredje ar 
ett utdrag ur Cartesii musikavhandling; 4:de ett ut- 
drag ur And. Werckmeisters ‘‘Orgelprov‘'; 5:te extrakt 
ur Matthesons ‘‘Neuerdffnetes Orchester‘‘. Boken 
slutar: ‘‘Dessa skrivne extrakter och anmarkningar 
rérande musiken fro boérjade den 14 sept. 1705 och 
slutade d. 19 sept. 1721‘'. Zettrin ar saledes en 
av foregangarna till Hiilphers. Han utgor ett gott 
bevis pa, huru tidigt frihetstidens forskaranda be- 
gynte aven inom musiken. 

En annan svensk tonsittare fran forra halften av 
1700-talet var David Kellner. Fodd i Leipzig traffa 
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vi honom foérsta gangen i Sverige 1711 som klock- 
spelare vid Tyska kyrkan i Stockholm. Jamte denna 
plats skétte han fiven organistbefattningen 1 Jakobs 
kyrka. Han avled d. 6 april 1748. Kellner var en 
skickhg organist och ut6évade en betydande verksamhet 
som liarare och musikteoretiker och verkade dessutom 
for kyrkomusikens férbittrande samt komponerade 
flera saker 1 kyrkhg stil. Mest betydande ar han som 
teoretiker genom sin skrift Treulicher Unterricht wm 
Generalbas, vilken utkom 1 tryck 1 Stockholm 1732, 
och dversattes till svenska 1739 av J. Londée. 
Viktigt 1 musikhistoriskt hinseende ar detta arbete, all- 
denstund musikteorien har fér forsta gangen dr helt 
byged pa dur- och molltonarterna. Arbetet forblev 
lange den enda larobok 1 musik 1 Sverige. Kellner var 
den férste, som 1 Sverige inférde en Clavessin d'amour 
1728. F6r kyrkan sammanskrev han en koralbok, 
avsedd fér organister. 1747 utgav han 1 Hamburg 
XVI auserlesene Lautenstiicke, bestehend in Phanta- 
sien, Chaconnen, Rondeau, Giga, Pastorel, Passepied, 
Campanella, Sarabanda, Aria und Gavotte. Den torde 
vara en av de allra sista Iutbé6ckerna med fransk 
luttabulatur (ex. 1 Upps. bibl.). Som kompositér lara 
vi slutligen aven kiinna honom genom ett till konungens 
namnsdag d. 18 jul 1720 komponerat stycke ‘Der 
frohlockende Parnassus‘. 

Jin annan svensk tonsiittare, vilken haft sin verk- 
samhet pa ungefiir samma omrade som Kellner, var 
Ferdinand Zellbell d. & Han var son av en rad- 
man 1 Uppsala och féddes diir 1689 samt intradde 
i hovkapellet 1715 och tillhérde detta till sin déd d. 6 
jum 1765; fr. o. m. 1717 var han diarjimte organist 
vid Storkyrkan. Ar 1740 utgav han 1 tryck en 
Temperatura tonorum. Mest bekant blev han genom 
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sin koralbok, utarbetad omkr. 1749, vilken erholl 
stor spridning. Zellbell prisas av sin samtid som 
en mycket skicklig orgelspelare. Aven utbildade han 
flera organister. 

En hégt ansedd organist var dessutom Ernst 
Johan Londicer. Han var fédd i Stockholm 1717 
som son av en hovkapellist. Upptridde redan vid 
6 ars alder pa en konsert hos hovmarskalken baron 
von Diiben och satte alla i férvaning genom sin 
skickliighet 1 klavérspel. Vid 8 ars alder skétte han 
ensam organistplatsen 1 Jakobs kyrka. 1727 an- 
stalldes han i hovkapellet. Han féretog sedan med 
kunglhgt understéd en resa till utlandet for att vidare 
utbilda sig i orgelspel. Efter 3 ars vistelse i ut- 
landet atervainde han till Stockholm, dir han 1730 
vid blott 13 ars alder blev organist i Maria kyrka. 
Hovkapellet tillhérde Londicer fran 1730 till 17638. 
.Pa 1750-talet var han aénnu kvar vid Maria kyrka 
men utbytte denna plats sedan mot organistbefatt- 
ningen i slottskapellet. Nir han dott, veta vi ej. 
Han ansags som sin tids skickligaste orgelspelare. 
Man jamférde honom liingre fram med Vogler. 

Under senare delen av Fredrik I:s regering kom 
virtuosviisendet hégt i flor genom det da begynnande 
konsertintresset. Nagon bestiimd tidpunkt, nar kon- 
serter begynte anordnas i huvudstaden, kan ej. be- 
stimmas. De forsta offentiga uppforandena samman- 
falla med teatraliska skadespel. Musikstycken, fran 
teatern fullt skilda, uppfordes offenthgen forst pa 
1730-talet. Den fodrsta ar den redan omtalade av 
Roman féranstaltade konserten med Hindels Passions- 
musik pa Riddarhussalen 1731. Riddarhussalen blev 
sedan den férnimsta konsertlokalen till langt in pa 
1800-talet. Ett stycke, vilket ofta gavs, var Pergo- 
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leses Stabat mater. I Stockholm uppférdes detta bl. a. 
1749, 52, 60, 61 samt flera ganger under Gustaf 
III:s regering. . 

Till hovets fornimsta forlustelser under stormakts- 
tiden hérde uppforandet av dramatiska skadespel och 
baletter. Den sist omtalade teatertruppen var Rosidors, 
vilken under Karl XII:s férsta regeringsar spelade 
en sa stor roll. Efter denna trupps avgang dréjde 
det lange, innan nagot dramatiskt sallskap visade 
sig 1 Stockholm. Det forsta av mera musikalisk 
betydelse blev ett 1723 inkallat franskt operasiallskap. 
Det allmainna namnet pa detta var Académie royale 
de musique. Konungen sjalv férklarade sig for dess 
beskyddare. Det enda bekanta uppférda stycket ar 
ett pa drottningens fddelsedag d. 23 jan. 1724 
spelat Divertissement. Texten till detta var lamnad 
av en aktér vid truppen, Chateaufort, musiken 
forfattad av en aktris vid samma trupp, mille Di- 
manche. Ett nytt franskt operaséllskap synes ha 
infunnit sig vid hovet 1727, enar detta ar ett nytt 
divertissement vid drottningens fodelsedag uppfordes, 
med text forfattad av skadespelaren Langlois, samt 
musik av sillskapets kapellmistare Bourgoin le 
Romain. 1733 ankom ett band hégtyska komedi- 
anter, vilket vid annonseringen av sina forestall- 
ningar sarskilt betonade ‘‘en stark och angenaém in- 
strumentalmusik‘‘. Till nagon staende teater med 
musik kom det under hela Fredrik I:s regering ej. Av 
dramatiska representationer med musik kaénna vi endast 
nagra fa, spelade vid de stora hovfesterna. Bland 
dessa ma nimnas ett Dzvertissement en musique, upp- 
fort d. 11 juni 1741. Texten var av Ch. Lang- 
lois, musiken av hovtrumpetaren Johan Konrad 
Kuhlau. D, 20 maj 1747 kom pa kgl. svenska 
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skadeplatsen fdr forsta gangen till uppférande operan 
Syrimz (musiken i Finspangs bibl., nu Norrk.). Till 
denna var musiken dels komponerad, dels arrangerad 
ay organisten vid hollindska kyrkan i Stockholm 
Ohl. Musiken var 1 6vrigt himtad fran Handel 
och Graun. 


9. Musiklivet i huvudstaden under 
Adolf Fredrik. 


Under Adolf Fredrik begynte teatern att mera 
triida 1 forgrunden. Savil konungen som drottningen 
visade stor hag for musikaliskt dramatiska forestill- 
ningar. Redan strax efter den kungliga formalningen 
1744 lat Adolf Fredrik genom Tessin 6ppna under- 
handlingar i Paris om ett franskt teatersillskaps 
anstiillande vid svenska hovet. Emellertid blev ingen- 
ting av férr in Adolf Fredrik bestigit tronen. Pa 
sommaren 1753 ankom den infoérskrivna truppen till 
Stockholm och bérjade redan d, 1 sept. att spela 
pa Bollhuset. ForestiilIningarna héllos sedan om- 


vaxlande 1 Stockholm samt pa Drottningholms och | 


Ulriksdals lustslott. Inom  sillskapet funnos flera 
framstaende formagor. Av sangare voro de mest 
berdbmda: Déricourt, De Roche och D’Arman- 
court, av sangerskor fruarna Baptiste och Du 
Londel. Sallskapets orkesteranforare var sedan 1763 
Henrik Philip Johnsen. Anda till Adolf Fredriks 
déd kunde truppen halla sig, men vid Gustaf II:s 
tronbestigning avskedades den. Fér att giva dkad 
glans at de teatraliska foérlustelserna lit konungen 
emellertid 1754 dessutom infoérskriva ett italienskt 


operasillskap. Anfoérare for detta var Francesco 
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Antonio Uttini, en man, vilken skulle fa en 
ej ringa betydelse i svenska musikhistorien. Fram- 
staende musikaliska f6rmagor voro dessutom herrarna 
Croze och Scoglie, fruarna Uttini och Beccaroni 
samt frdknarna Galliotti och Fabrice. Underhallet 
av detta operasillskap férorsakade .emellertid ansen- 
liga kostnader, vilket hade till foljd, att sillskapet 
efter 10 ars vistelse maste avskedas. 

Den man, vilken sa 
gott som uteslutande 
férsag det franska ska- 
despelarsallskapet och 
den italienska operan 
med nya stycken, var 
Francesco Antonio 
Uttini. Uttini var fodd 
i Bologna 1723. Han 
studerade férst 1 sin 
fiidernestad under padre 
Martini och blev leda- 
mot av Academia filar- 
monica dirstiides. 1754 
ankom Uttini till Sveri- 
ge, dir han sedermera kvarstannade aterstoden av sitt 
hv. D. 20 okt. 1767 efter Brandts déd erhdéll han 
f6rordnande om att uppehalla kapellmistareplatsen. 
Som kompositér verkade Uttini huvudsakligen pa 
operans omrade. Fér den italienska truppen kompo- 
nerade han: La Galatea; l’Isola disabitata; a Ré 
pastore; l’Eroe chinese; l’ Adriano; al Sogno di Scipione ; 
V’Asino delle scienze e deglt arti. Dessutom for det 
franska skadespelarsiillskapet: Psyché; Cythére assvégée ; 
V Aveugle de Palmyre,; le Gui de chéne; Soliman IT ou 
Les trois sultannes. Av alla dessa bley operan I] Ré 
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pastore mest populir. — Jimte sin operaverksamhet 
skrev han aiven for kammarmusiken. Av kompositioner 
pa detta omrade finnas frin hans forsta tid i Sverige 
i behall: 3 symfonier fér orkester; 6 sonater (med 
beteckningen op. primo) och 17 trior fér 2 violiner 
och basso (alla forvarade i Upps. Bibl.). Ar 1756 
annonserades dessutom till salu: VIZ Sonates pour le 
clavessin. Med avseende pa formbehandlingen star 
Uttini narmast den nya tiden. Symfonierna hava 
alla tre satserna féljande efter varandra enligt franska 
schemat: langsam - hastig - langsam. I sonaterna och 
triorna fr behandlingen mera vixlande, dock ir 
samma form som vid symfonierna vanligast. Uttini 
tillhér i stilistiskt hianseende neapolitanska skolan. 
Stérsta betydelsen fOr honom har en skén melodik. 
Vil mirker man har och dar en viss schablonmis- 
sighet, men det kan lkval ej nekas, att flera av 
hans kompositioner utmiarka sig for en mindre vanhg 
melodisk begavning. Uttini kom under Gustaf III:s 
forsta regeringsar att intaga en framskjuten stillning 
i huvudstadens musikliv. Vi skola i det fédljande 
teckna hans verksamhet under denna tid. 

Alltsedan Adolf Fredriks ankomst till Sverige hade 
huvudstaden jimte hovkapellet ett fursthgt kapell, 
som medféljt fran Holstein-Gottorp. Detta kapell 
*omtalas ej 1 hovrikenskaperna forrin 1751, men torde 
timligen ofdrandrat ha kvarstatt sedan 17438, da kron- 
prinsen kom till Stockholm. Detta kapell bestod av 
11 musiker med en konsertmiistare (Perichon) 1 
spetsen; dirjamte 2 valdhornister, 1 sangare och 1 
sangerska. Detta kapell kvarstod anda till 1773 
som siirskilt kapell och sammanslogs med hovkapellet 
forst med operans inrittande pa Gustaf Ills tid. 
En och annan musiker Overflyttades visserligen efter 
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hand till hovkapellet, men stammen blev densamma 
hela tiden. Av dem, som 6verflyttades, kan i forsta 
hand ni&imnas konsertmistaren Anton Perichon, 
vilken d. 31 dec. 1758 blev konsertmiastare 1 hoy- 
kapellet. Sedan omnimnes ingen sirskild ledare 
forrin 1765, da H. Ph. Johnsen har titeln kapell- 
mistare. Denne star sedan 1 samma befattning till 
kapellets upplésning. Johnsen nimndes redan fran 
bérjan som musiker i det furstliga kapellet och till- 
hérde det, redan innan det hitkom. 

Henrik Philip Johnsen var avgjort hovmusikens 
mest betydande kraft vid sidan av Uttini. Han var 
f6dd 1 England 1717. Som musiker i Adolf Fredriks 
kapell medféljde han denne 1743 till Sverige: 1745 
blev han organist i Klara kyrka, 1763 tilhka hov- 
organist och orkesteranf6rare vid franska teatern. 
1771—72 var han arkivarie i Mus. Akad. och dog 
‘i Stockholm d. 12 febr. 1779. Johnsen utévade 
en omfattande verksamhet som organist, lirare, kom- 
positér och musikférfattare. Som organist raiknas 
han bland sin tids yppersta. Som liirare var han 
hégt ansedd och sages ha utbildat d6ver 30 organister 
inom riket. 1753 fick han naden att handleda 
drottningen i generalbas, vari hon pa 3 manader 
erhéll den stérsta fardighet. Som kompositér upp- 
tridde Johnsen vid flere festliga tillfillen. 1749 
komponerade han till prins Gustafs 4-ariga fddelse- 
dag d. 13 jan. ett ‘“Areminne“. Aret dirpa for 
Adolf Fredriks fédelsedag d. 3 maj ett Pastorale. 
Under Gustaf IlI:s forsta regeringsar var han iiven 
medarbetare i flere operaféretag. Sa skrev han nagra 
kérinlagor i operan <Acis och Galathea, uppf. forsta 
gangen d. 10 maj 17738; han var anordnare och 
delyis kompositér av musiken till operabaletten Aeglé, 
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given d. 8 juli 1774 pa rikssalen. Tillsammans med 
Uttini arrangerade och komponerade han musiken 
till skadespelet Birger Jarl och Mechtild, uppford till- 
sammans med foregaende stycke. Aven arrangerade 
och komponerade han musiken till operabaletten 
Neptun och Amphitrite, uppf. d. 24 april 1775; kom- 
ponerade slutligen stérre delen av operan Procris och 
Cephal uppf. forsta gangen d. 8 jan. 1778. For- 
utom dessa stdrre arbeten skrev Johnsen kammar- 
musikverk, hiribland 2 symfonier for strakinstrument 
(Upps. Bibl.), samt en del klavérkompositioner. Han 
utgav av trycket 1753 “24 Oder“. Som musik- 
teoretiker var Johnsen aven hédgt ansedd. En ‘Kort 
orgverks beskriwning’ utkom 1773 som bihang till 
Hiilphers’ Historisk avhandling om musik och in- 
strumenter. Han skrev iven ett foretal till naémnda 
bok och genomgick i detta de fornémsta musikteore- 
tiska arbetena 1 Sverige och utlandet. F6ér kyrko- 
musiken verkade han dessutom genom att utge en 
koralbok. 


En samtida karaktiiriserar Johnsens konstniirsskap pa 
féljande siitt: “Han var kind pa sin tid for en ay de grund- 
ligaste kontrapunktiker, som férvanade musikkannare med 
sina starka orgelfugor, dem han merendels oberedd spelade 
vid utgangen ur kyrkan. Om han i sina fantasier och de 
fa kompositioner vi av honom iga icke utmiirkte sig for 
sardeles smak, och ofta inférde underliga infall, brokiga 
figurer och harda tonledningar, visade han sig dock aga en 
originalitet, som ersatte at snillet vad 6rat och kinslan 


understundom tyckte sig sakna.“ 


Kn tredje miistare fran Adolf Fredriks tid var 
Ferdinand Zellbell d. y. Han var son avy orga- 
nisten I, Zellbell d. i. och fédd i aug. 1719. Han 
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eftertridde 1765 sin fader som organist vid Stor- 
kyrkan. D. 18 juli 1750 erhodll han fullmakt pa 
hovkapellmastares titel med aliggande att vid hovet 
tjinstgéra som konsertmiistare (omtalas dock e] i 
hovkapellets rakenskaper). Férst d. 21 jum 1762. 
fick han den diartill hérande lénen. Han dog d. 21 
april 1780. Zellbell hade erhallit en omsorgsfull musi- 
kalisk utbildning. I komposition var han elev av J. 
H. Roman och Telemann i Hamburg. Nagon tid 
vistades han i Petersburg, dir han pa zarinnan Elisa- 
beths namnsdag uppforde en opera. Som kompositér 
upptradde han foérst 1742 med en ouverture fir 
strakar, komponerad i Scarlattis stil (Upps.  bibl.). 
Vid Adolf Fredriks val till konung 1750 skrev Zell- 
bell en sirskild festkantat efter ord av Hedvig Char- 
lotta Nordenflycht. Fran senare tid finnes i behall 
en operabalett “Sveas hogtid eller Fria konsternas 
' yOrdnadsoffer at Dygderna‘t, vilken var amnad att 
uppforas vid avtickningen av Gustaf I:s bildstod d. 
23 mars 1774 men forhindrades genom hertigen av 
Sédermanlands férmilningshégtidligheter att givas 
pa teatern. Musiken uppférdes likvil nyssniimnda 
dag pa Riddarhussalen. Zellbell verkade aiven som 
musiklérare. Huvudsakligen pa hans initiativ var 
det Musikaliska akademien kom till stand.  Sjilv 
blev han direktér vid akad:s informationsverk 1772 
och kvarstod som sadan till 1774. 


J. G. Oxenstjerna omtalar i sina Dagboksanteckningar 
for d. 8 jan. 1769 Zellbells konstnirsskap som mera enkelt 
och innerligt iin lirt och pedantiskt: “Han spelte fantasier, 
men si ljuvliga, att de dvertriiffade allt, vad jag nagonsin 
hért, och s& enfaldiga tillika, att jag liksom trodde mig 
stiindigt kunna hora fbrut, vad ton skulle félja.« 
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Huvudstadens musikliv fick en ny friskare anda 
genom konsertviisendets rika utbildning under 1760- 
talet. Sarskilt virtuoskonserterna voro ofta fore- 
kommande. Vid mitten av 1760-talet grundades 
huvudsakligen pa Lars Samuel Lalins initiativ i 
huvudstaden ett stérre konsertsallskap, vid vilket bl. 
a. flera standspersoner medverkade, sasom: greve 
Horn, general Fr. Wrangel, general Hépken, 
6verste von Quanten. Detta sallskaps musikupp- 
foranden blevo under namnet kavaljerkonserter siir- 
skilt bekanta. Av utévande musiker, vilka vid dessa 
konserter lito héra sig, kunna naémnas: sangerskorna 
Galliotti, Beccaroni, Woester, Kejser, den 
sedermera sa berdmda fru Olin, fléjtisten Simson 
samt violinisterna Wesstrém och Ferling. Av dessa 
.voro de bada sistnimnda synnerligen hégt skattade 
av sin samtid. 

Anders Wesstrém var fédd 1722 och intriidde 
i hovkapellet 1748, som han tillhérde intill 1773; 
1757 och 1758 vistades han 1 Tyskland och Italien, 
diir han i Padua erhéll undervisning av Tartini. I 
Stockholms konsertliv spelade han under 1760-talet 
en stor roll. Han erholl titel av kgl. hovmusiker 
och blev slutlgen organist i Givle samt dog i Uppsala 
d. 7 maj 1781. Wesstrém synes trots sin skicklig- 
het ej ha motsvarat 1770-talets fordringar pa en 
musikalisk férmaga. Hhrensviird siger om honom, 
att han var “en egenkiir fantast, blandade kunskaper 
med en barock och urmodig smak‘“‘. 

Erik Ferling var pa 1760-talet Wesstréms rival 
med avseende pa skicklighet 1 violinspel. Han var 
fodd 1733 och anstilldes 1 hovkapellet 1761 samt 
blev 1773 konsertmiastare, pa vilken post han kvar- 
blev till 1786. 1788 na&mnes han som ‘‘direktér 
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av kopiaturen‘‘ vid operan. 1790 kallades han till 
orkesteranférare vid ett da stiftat musiksillskap 1 
Abo och dog dir 1808. Ehrensvird ni&imner om 
honom, att han ‘‘med uppmuntran kunnat bliva den 
skickligaste violinist vi i Sverige agt.‘ 

Stiftaren av kavaljerskonserterna Lars Samuel 
Lalin var sjailv en god musiker. Han var fodd 1726 
och agnade sig forst at ambetsmannabanan. Han 
forfattade texten till operan ‘“‘Syrinx‘ och sedan till 
“Acis och Galathea‘‘. 1762 utnimndes han till 
kammarmusiker och intraidde i hovkapellet s. a. och 
tillhérde detta till in pa 1770-talet. Han erholl 1764 
hovsekreterares titel. Aret dirpa sdkte han rattighet 
att inriatta biljard 1 huvudstaden. Ansdkan beviljades 
med villkor, att han fdretog en utrikes resa ‘‘for 
att samla nya och utsékta musikaliska arbeten, tjaén- 
liga bade for kyrkan och teatern, konserter och andra 
hégtidhga tillfallen‘‘, vilken musik sedan kostnads- 
fritt skulle tillhandahallas ‘‘alla akademier och gym- 
nasier i riket’’. Resan rickte 2'/, ar, och skérden 
av musik var betydlig, isynnerhet vad singkomposi- 
tioner angar. Kort efter grundades kavaljerskonser- 
terna pa Riddarhuset, dir prov av den inférda musiken 
meddelades. Lalin fick aven forséka sig som sangare 
1773 vid Gustaf Ill:s nygrundade teater. Detta 
slog dock mindre val ut, och han upptradde endast 
en gang. Diiremot skétte han pa ett fdrtjinstfullt 
sitt sangmastarebefattningen (1773—83) och arran- 
gerade aven musiken till en del stycken vid kungl. 
scenen. 

En stor betydelse i huvudstadens musikliv intog under 
senare hilften av 1760-talet det vittra sillskapet Utile Dulci. 
Huvudstadens férnimsta musikkrafter voro fiistade vid detta. 
Sillskapet kan pa visst sitt anses ha forberett Mus. Akad. 
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De flesta stiftarna ay Mus. Akad. voro medlemmar i Utile 
Duleci och hade dir tagit aktiv del 1 de musikaliska foér- 
handlingarna. Under den tidigare perioden utgjorde musiken 
till och med huvudsakliga foremalet for ordens verksamhet. 
Musikévningarna stodo under en “direktérs* ledning. Orke- 
stern var e] ringa. Under siillskapets biista tid kunde den 
till och med uppga till 150 man. Av foérste violiner funnos 
ej] mindre iin 58. Aven fldjtstimman var vil besatt, men 
eljest var blaskéren den svagaste. Man férfogade iiven éver 
goda sangkrafter. Tre musiksammankomster héllos i var 
tvamanadsperiod. Stérre musikuppféranden gavos dessutom 
pa ordens hégtidsdagar, vid sorgefester samt andra hégtid- 
liga tillfillen. Ej sallan gav sillskapet aven offentliga. kon- 
serter pa Riddarhussalen. Utile Dulci hade ett ansenligt 
notbibliotek, huvudsakligen uppkommet genom rika skinker. 
Musiken stod hégt i flor inom orden under 1760-talets sista 
ar. Mus. Akad:s instiftelse vallade ett betydligt avbrick 
i ordens musikaliska verksamhet. Under Gustaf II:s tid 
omfattade Utile Dulci med férkirlek operan, saésom en fér- 
ening av diktarkonst och tonkonst. 


10. Musiklivet utom huvudstaden. 


Utom huvudstaden stod musiklvet under frihets- 
tidens senare del hégst 1 Géteborg. FF érsta gangen 
nagot offenthgt musikuppforande 1 Goteborg omtalas 
ir 1718, da ett “Amor noster crucifixus“, kompo- 
nerat av dir. mus. vid gymnasiet Johan Anthonius 
Bonn, uppfordes. Hégt i flor kom musiken 1 Géte- 
borg férst pa 1750-talet genom konsertvisendets ut- 
veckling. Den som tog initiativet till grundandet 
av konserter var Olof Liedner’, vilken 1754 efter- 
‘triitt sin fader som organist vid domkyrkan. Ar 
1756 lait han annonsera om en cykel musikaliska 
konserter, vilka skulle komma att hallas var torsdag 
under 16 veckors tid med bérjan d. 25 okt. kl. 5 
e. m. JDessa konserter blevo synnerligen omtyckta, 
och Liedners eftertriidare, Carl Dijkman, fortsatte 
dirfor med dylhka. Fodrsta konserten annonserades 
til d. 8 noy. 1759, bitradd av kantorn vid dom- 
kyrkan Anders Bonge. Dijkmans och Bonges 
gemensamma konsertforetag kréntes med stor fram- 
gang, och ainda till Dijkmans déd 1770 fortgingo 
dessa konserter med 12 eller 14 om aret. Dijkman 
upptridde vid dessa dels som orgelspelare dels ock 
som fléjtist och violinist. Férutom de staende kon- 


1 Fader till skalden Bengt Lidner. 
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serterna gavos 1 Goteborg musikaftnar av flera resande 
virtuoser. Bland sadana ma nimnas Ferling, vilken 
1761 och 1762 konserterade pa stora radhussalen. 
1761 d. 11 juni gav aven Anders Wesstrém kon- 
sert diarstides. 1766 traffa vi kgl. kammarmus. 
Johan Letin, vilken d. 9 nov. gav konsert med 
fullstiindig orkester; 1767 d. 22 febr. violoncellisten 
Anton Uriot och s. 4. singerskan Salomoni. Aven 
flere italienska sangare och instrumentister upptradde 
diir under 1760-talets senare del. Stérst blev strém- 
men av resande virtuoser under Gustaf III:s tid. 
Musiken i universitetsstaderna stod under denna 
tid ej alltid pa samma héga standpunkt, som under 
foregaende tid. Siarskilt galler detta Uppsala. Under 
forsta delen av Fredrik I:s regering bibehéll det akad. 
kapellet visserhgen sin gamla héga stallning oeh visade 
till och med ansatser att skrida. framat i forbiattring. 
Universitetets dir. mus. efter Valerius var Christian 
Zellinger. Da platsen 1719 efter honom blev ledig, 
erholl Erik Burman densamma. Under honom stod 
kapellet synnerhgen hogt. Burman var fédd 1 Byggdea 
i Vasterbotten 1692; blev sekreterare 1 vetenskaps- 
societeten 1 Uppsala samt professor i anatomi. 1719 
blev han dir. mus. och 1728 inspector mus. vid 
universitetet och dog redan aret efter. Burman skrev 
flera musikvetenskapliga dissertationer. Ar 1712 
forsvarade han en avhandling De laude musices och 
1715-—-16 utgav han i tva delar avhandlingen De 
proportione harmonica. Burman utévade stort in- 
flytande pa musiklivet 1 Uppsala under 1720-talet. 
Han foranstaltade musikovningar i sitt hem 2 ganger 
i veckan. Ar 1726 sammanférde han alla Uppsalas 
musikaliska krafter till ett Collegium musicum. Flera 
professorer medverkade 1 detta, aban Lars Arhenius, 
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Johan Hermansson, Elof Steuch, Elias Frondin, dr. 
Pet. Martini m. fl., ‘‘alla fOrsvarliga vid sitt instru- 
ment‘. Mattheson omnaimner Burman 1 sin EKhren- 
pforte sasom en dir kunnat bliva den svenska musikens 
reformator, om ett lingre liv forunnats honom. Erik 
Burman eftertraiddes som dir. mus. av H. Chr. Engel- 
hardt, en man, vilken prisas som skicklg organist, 
men nagot slaipphint med avseende pa de musi- 
kaliska 6vningarna. Redan 1729 klagar Matth. 
Steuch dver missf6rhallandet angaende akademiska 
musiken och musikstipendierna. 
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Annu en tid framat skrevos musikavhandlingar, vilka fér- 
svarades vid universitetet. Av musikteoretiska dissertationer 
m& nimnas: T. Westblads De Triade harmonica 1727, 
Ant. Liéfgrens De Basso Fundamentali 1728 och E. Brun- 
nelius’ De Elementes Musices Plane 1728. Ay dessa prisar 
Mattheson T. Westblads som en synnerligen viilskriven bok. 
M. Asplind foérsvarade 1731 De horologiis Musico-Automatis; 
J. Dureus 1729 De Primis Musice Inventoribus och Ludvy. 
F. Pape 1735 De usu Musices. 


Emellertid gick musiken allt mer och mer tillbaka, 
och 1736 1 april nimnde universitetets rektor infor 
nationernas samlade kuratorer, att musiken vid aka- 
demien nu pa en tid sa hade avtagit, att ganska 
fa funnos vid kapellet och en musik, om sa pa- 
fordrades, knappt kunde uppforas. Dir. mus. Engel- 
hardt skulle uppmana studenterna att varje onsdag 
och lérdag frekventera dir. mus. undervisning. Rektor 
skulle vara nirvarande for att se efter, att allt gick 
ratt till. Engelhardt avled 1 slutet av 1760-talet 
och eftertraddes av Nils Litzelius. 

I Abo héra vi mindre talas om musiken. 1763 
forsvarades av J. H. Mechelin under Bilmarks pre- 
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sidium De usu Musices moralr. Dir. mus. var i slutet 
av 1760-talet Carl P. Lenning, tillika organist vid 
domkyrkan. a 

Under det musiken i Uppsala och Abo var stadd 
i sjunkande, gick musiken i Lund allt mera framat. 
Foérsta forsdket att grunda ett musikkapell gjordes 
av prof. 1 grekiska Petrus Estenberg, vilken pa 
1720-talet bildade ett ltet privat musikkapell. Detta 
sillskap kvarstod iven efter Estenbergs avgang som 
professor anda in pa 1740-talet, da det sa smaningom 
upphorde. Da instiftades emellertid ett akademiskt 
kapell, vars inspektor prof. Sven Lagerbring d. 12 
jan. 1746 blev. Tva ar senare erhdll Fredrik 
Kraus (f. 1 Jénképing 1724; stud. vid Lunds univ. 
1744; + 1780) kallelse till att bliva kapellets ledare 
och var fran 1755 ord. kapellmastare, en post, som 
han bekladde anda till sin déd. 1750 forsags kapellet 
med sarskilda stipendier. Man arbetade med _ iver 
och lust pa kapellets istandsaéttande. Professorerna 
utbj6do sina privata kollegier gratis at kapellister. 
Den yttre orsaken till denna iver var forhdjandet 
av de akademiska festernas glans genom musiken. — 
Kapellet bestod vid hégtidhga tillfallen av 1 klavecin, 
4—6 violiner, 1 altviol, 2 violonceller, 2 fldjter, 
valdhorn, trumpet och ett par pukor. — Av musi- | 
kaliska avhandlingar fo6rvarades 1745 under Sven 
Lagerbrings presidium De musica sacra ay Jonas — 
Odman. 


ll. Kyrko- och skolmusiken. 


Kyrkomusiken hade under denna tid mindre an- 
markningsvirda punkter att uppvisa. I 1784 ars 
Forslag till ny kyrkoordning erinras om, att ‘‘vid 
nattvardens begaende bor innehallas med annan musik, 
och allenast sjungas psalmer under orgelspel‘‘. Likasa 
paminnes om, att sangen borde ske pa modersmalet. 
Dessutom férbjéds musik pa _ stora allminna boéne- 
dagar. Koralpsalmboken utgjorde normen for hela 
kyrkosangen, och man avvek endast siillan fran 
denna. Den hogre kyrkomusiken bérjade allt mera 
uppga i den allminna konstnarliga musikodlingen. 
Organisterna voro konstnirer, vilka tiivlade med de 
Ovriga instrumentisterna 1 skicklighet pa sitt instru- 
ment. Orglar blevo pa landet allt vanhgare. F%r- 
Samlingssangen utvecklade sig 1 samma man som 
musiken populariserades. 

Koralpsalmbokens melodier blevo under denna tid 
om ej melodiskt foriindrade sa i rytmiskt avseende 
betydligt moderniserade. Konstmusiken inverkade 
aiven starkt pa det musikaliska foredraget, 1 det den 
ursprungliga melodien férsags med fioriturer, drillar, 
mordenter m. m., vilka hkt rankverk omsléto melo- 
dien. Man utgay koralbocker innehallande koralernas 
“diskantstimmor med sina dekorationer‘‘. Dessa ‘‘de- 
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korationer‘‘ kunde redan pa 1720-talet sparas i en 
del koralbokshandskrifter, men talrikast blevo de pa 
1740-talet, da nagra koralbearbetningar spredos, vari 
alla fioriturerna noggrant blevo utskrivna. En ay 
de viktigaste av dessa koralbearbetningar ar Zell- 
bell d. &:s koralbok. Melodierna taga sig ut som 
sma prydliga sillskapsvisor 1 sin moderna rococo- 
drikt. Till Zellbells fortjinst kan hkval sagas, att 
han i rytmiskt hinseende givit koralerna mera liy, 
att han aterfort dem till mera naturlg accentuering. 
Av koralboken finnas 3 exemplar i behall: tva 1 
kel. bibl., det ena fran 1749, ett'1 Mus. Akadis 
bibl. dat. d. 7 aug. 1754. Jamte denna koralbok 
hava vi att minnas en revision av Christian Gustaf 
Roman, dir. mus. 1 Vasteras: ‘‘Den svenska psalm- 
boken, inrattad till sang- och orgelverk, anno 1744, 
till nagon del forbattrad‘’’. Ett handskrivet exemplar 
med tryckt titel finnes 1 behall 1 Mus, akad:s bibl. 
Romans revision gar 1 samma riktning som Zellbells. 
Han ar blott nagot djirvare i sina forbittringar. 
Flere andra organister arbetade pa upphjalpande ay 
koralboken. Av sadana hava vi redan lirt kinna 
David Kellners och H. F. Johnsens. — 


Angaende orgeln och dess anvaindning vid kyrkoséngen 
skrevos manga arbeten under denna tid. Bland dessa ma 
nimnas: en avhandling avy Johan M. Miklin 1762 é6ver- 
lamnad till Kgl. Vet. Akad.: “Huru orgverk béra besiktigas 
och undersékas, innan de approberas‘‘; ett arbete av dir. 
mus. i Kalmar H. Bj 6rkman “Om organisters tillsittande och 
orgverks ritta bruk till erndende ay likhet i kyrkoséngen‘; 
av kyrkoherden Lars Schult i Nosaby (Kristianst. lan) 
“Undervisning fér organister att ritt forsta, kinna, préva, 
spela och varda en god orgel, sammandraget ur nyaste 
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auctorer och ay egen erfarenhet priévad“; av dir. mus, i 


’ 


 Skara J. Ewerhardt en avhandling “De structura organica. “ 
Den bista boken om de svenska orgelverken ar 
likvil Abrah. Abrahamsson Hiilphers’ ‘‘Hzsto- 
risk Afhandling om Musik och Instrwmenter jemte 
Kort Beskrifning éfver 
Orgverken 27 Sverige, 
Visteras 1773. Hiil- 
phers hade 1763 vant 
sig till samtliga biskopar 
och konsistorier 1 riket 
for att genom dem fran 
de férsamlingar, dir 
orglar funnos, erhalla 
meddelanden om verkens 
alder, staimantal och 
byggmistare. Fran en 
del férsamlingar erhdéll 
han strax 6nskade under- 
rittelser, fran de 6vriga — ff RE 
forst, sedan han d. 30 ff enamere Law al 
april1769 utsinttryckta 4 
promemorier till stiftens 
pristerskap. Alla dessa 
uppgifter samlade han Titelblad & Hiilphers bok, 
sedan 1 ovannimnda 
bok. Men ej nog hirmed, han férsag aven boken 
med en historisk inledning dels behandlande allmiinna 
musikhistorien, dels svenska musikens utveckling. 
Vid utarbetandet av denna del bistods han sirskilt 
av H. Ph. Johnsen och Johan Miklin. Uppgifterna 
om frihetstidens musikliv dro de férnimsta vi tills 
dato iga. ‘Till orgelverkens beskrivning fogade han 
iven biografiska anteckningar om svenska orgelbyggare. 
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Fér att fa sina uppgifter sa goda som médjligt 
forde Hitilphers en vidlyftig brevvixling med musiker 
och musikintresserade 1 riket. De meddelanden han 
erholl réra ej endast orglar utan aven musikférhal- 
landena i allminhet, musikbiblotek, levnadsteckningar 
Over musiker m. m. Alla dessa brev och insinda 
meddelanden fé6rvaras Annu i Vasteras’ liaroverks- 
bibhotek och kunna tjina till hjélp for den svenska 
musikhistoriska forskningen under frihetstiden. De 
skinka oss oeksa en vacker bild av samma tidsalders 
forskariver och historiska intresse. 


Fér att giva en férestillning om orgelns utbredning i 
Sverige meddela vi hir Hiilphers’ sammanstillning av antalet 
orglar i de olika stiften. Sammanlagda antalet verk i svenska 
och finska kyrkor var 495. Stockholms stad hade ensamt 
17, de 6vriga stiderna tillsammans 81, landskyrkorna 397, 
eller férdelade pa stiften: 


Uppsalacavn ss). 74 Lund es hee 35 
Linképing .... 113 Borga inga 

Skara gue ee 12 Goteborg ..... 16 
Stringnis..... 34 Kalmar Gages 14 
Vasteras ..... 34 Karistad:; ki + 
Wax ee a ees Harnésand.... 14 
AHO Beetrns teh 9 Gottland inga. 


Av orgelbyggare nimner Hiilphers sirskilt med berém: 
fran iildre tiden Johan Niklas Cahmans elever Olof Hed- 
lund och Daniel Strahle. Olof Hedlund verkade i Stock- 
holm, erhéll Kgl. resolution till orgelbyggeri 1741; + 1748. 
Utforde bland annat orglar for Jakobs kyrka i Stockholm 
1746, Sigtuna, Ulricehamn. Daniel Strahle, f. i Norrberke 
1700, erhéll sin mekaniska kunskap under Polhem, fick 
1741 kgl. sesolution och 1742 kommers.-koll:i privilegium 
att vara orgelbyggare; + 1746; uppsatte verk 1 Séderhamn, 
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Torshilla och Avestad m. fi. stillen. Strahle var den férste, 
som inférde stimman Vox virginea. Av orgelbyggare fran 
senare tiden m& niimnas: Johan Wistenius, f. 1700 1 
Wist i Osterg., reste utomlands 1726, aterkom 1738 och 
erhdll tillika med Hedlund och Straéhle 1741 kgl. resolution 
att vara orgelbyggare, samt bosatte sig i Linképing. Han 
har byggt inemot 100 orglar, i Viastervik 1744, i Eksjé 
1759, i Vadstena 1759; levde innu p& 1770-talet; agde 
pi sin tid anseende som en av de mest skickliga orgel- 
byggarna. — Jonas Gren f. 1715 vid Stjernsund, studerade 
hos Daniel Strahle 1733, erhdéll privilegium 1748; 7 1 mars 
1765. — Peter Strahle, f. 1720 pa Matsbo i Norrberke» 
elev av sin farbroder Daniel Strahle fran 1735; ingick bolag 
med Jonas Gren 1748; + i febr. 1765. Gren och Strahle 
byggde tillsammans flera orglar; inom Stockholm: i Katarina, 
Klara, Slotts- och Franska reform. kyrkan, Kungsholms och 
Ladugardslands kyrkor, dessutom i Viasteras, Hedemora, 
Sala, Pite& och Torne& samt flera verk pa landet. Bada 
erhéllo 1752 for sin skicklighet direktérs fullmakt. Gren 
var isynnerhet god teoretiker, Strahle diiremot mer praktiker. 
Deras gemensamma vyerkstad stod hégt i anseende pa sin 
tid. Efter deras déd erhéll Carl Wahlstrém deras pri- 
vilegium och verkstad 4r 1765. Carl Wahlstrém var fodd 
1736 i Ostra Lofsta och elev av Gren och Strahle 1750. 
Han byggde orglar i Helsingfors, forbittrade Klara och 
Katarina orglar i Stockholm samt uppsatte flera orglar pa 
landet. 


Skolmusiken visade under denna tid de férsta 
sparen ay forslappning, ehuru ej nekas kan, att en- 
skilda stérre gymnasier fortfarande med kraft arbetade 
fOr musikens f6rkovran. Redan 1719 hordes de 
forsta klagomalen mot fér lang 6vningstid 1 musik. 
Lunds jur. och fil. fak. gav i ett utlatande av d. 
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21 jul 1719 tillkanna: ‘‘IT anseende dirtill att i 
klasserna dagligen sjunges vid bénestunderna, vore 
det f6r mycket att tilligga var dag en timme till 
koralen, utan synes nog vara, att gossarne dva sig 
daruti allenast om onsdags- och lérdagsmiddagar.' 
I 1724 ars skolordning anmirktes vidare, att nagon 
sirskild kantor fdr sangen vid trivialskolor ej vore 
behévlg, utan.‘‘den kollega, som till sjungande ar 
bekvimligast‘‘ kunde évertaga direktionen 6ver sangen. 
Vid gymnasierna skedde satillvida en inskrinkning 
1 musikundervisningen, att for fjarde klassen ons- 
dags- och lérdagstimmen blev anvand till undervis- 
ning i matematik. J musica figurativa borde dévas 
“endast de, som diartill béjiga aro, vilket kan ske 
om onsdagar och lérdagar kl. 3—4, da ock kantor, 
som vunnit konsten att traktera andra musikaliska 
instrumenter, kunde aven betjina dem, som villiga 
voro att liira nagot, isynnerhet nir vokalisterna funnos 
till antalet fa‘‘. I Malmo och Lund énskade man 
annan tid for sangundervisningen. Stockholms kon- 
sistorlum var av meningen, att ‘musica choralis och 
figuralis kan utav cantore val pa en rund timme 
avgoras, och det pa 5 dagar i veckan‘‘. Vasteras’ 
konsistorium ansag en timmes musikundervisning ons- 
dagar och lérdagar tillrackhg. 

Om vi alltsa har se en allmiin tendens att knappa 
av pa musikundervisningen, ma vi ej forestiilla oss 
musiken Gverallt sta pa en lag standpunkt. Tviirtom 
funnos flera musiklirare, een med all iver arbetade 
pa musikens héjande ae sina skolor. Bland sadana 
fortjiinar isynnerhet att niimnas Johan M. Mikug 1 
Linképing. 

Johan M. Miklin var son till organisten i Lin- 
képing J. Mikln och eftertridde fadern som organist 
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vid domkyrkan och dir. mus. vid gymnasiet 1750; 
Han avled 1798. Ar 1760 hade han fatt privilegium 
pa en koralbok, men hindrades av den da utgivna 
Provpsalmboken att lata den komma i tryck. 1762 
Overlimnade han till Kgl. Vet:s Akad. en avhand- 
ling: ‘“‘Huru orgverk bora besiktigas och undersékas, 
innan de approberas‘‘. Stérsta betydelsen for skol- 
musiken fick dock hans arbete ‘Kort Begrepp om 
Generalbasen“, tryckt i Stockholm 1782. Boken ut- 
gor till st6érre delen en dversittning av Marpurgs 
“Kurzer Begriff der General-Bass‘‘ (Berlin 1755), dock 
tillékad med flera tabeller. Miklin upptriidde iiven 
som kompositér med flera klavérstycken och orgel- 
preludier. Musiken vid gymnasiet stod under honom 
pa mycket h6g standpunkt. Johan Miklin eftertriiddes 
ay sin son Adolf, vilken uppbar sysslan till sin déd 
1814. Av honom fga vi en 1802 tryckt bok “F'ér 
begynnare 2 tonkonsten‘* vilken anyo avtryckte H. 
P. Johnsens ‘Kort orgverksbeskrivning“. 

En nitisk befrimjare av skolmusiken var Hans 
Bjorkman. Han var fodd 24 jan. 1730 och blev 
organist vid domkyrkan i Kalmar och musiklirare 
vid gymnasiet. Vi ha redan lart kinna honom som 
forfattare ay ett traktat angaende orgelns ritta vard. 
Bj6rkman arbetade isynnerhet fér kyrkomusiken vid 
geymnasiet och sammanbragte saval kér som orkester 
uteslutande bestaende av skolans elever samt under- 
visade sjalv i violinspel och blasinstrument. Med 
detta kapell uppforde han sa alla onsdags- och lér- 
dagseftermiddagar kyrkomusik ay MHindel, Graun, 
Hasse, Leo m. fl. Fér sin goda sangrésts skull 
kallades Bjérkman 1773 till sangare vid operan i 
Stockholm. Aven hir utmirkte han sig som en 
framstaende férmaga, siirskilt som Hercules i Glucks 


Norlind, Svensk musikhistoria. 11 
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Alceste ansags han ‘‘icke kunna aga sin like‘‘. 1803 
drog han sig tillbaka fran scenen och levde sina 
sista dagar 1 Viastervik, dir han d. 26 nov. 1805 
avled. 

En framstaende musiklirareformaga var dessutom 
Anders Bonge i Goéteborg. Anders Bonge var fédd 
d. 18 juh 1710 1 Géteborg; studerade foérst vid 
Uppsala universitet, dir han tog en verksam del i 
de akademiska musikévningarna; antogs d. 17 mars 
1733 till kantor vid domkyrkan i Gdteborg; bley 
sedan tillika dir. cantus vid gymnasiet och trivial- 
skolan. Han foérfattade aiven en koralbok innehallande 
de vanlgaste psalmmelodierna, som magistraten d. 
4 okt. 1782 inléste. Bonge avled d. 22 nov. 1789. 
Han var en framstaende sangare. Skolans musik- 
undervisning skétte han pa det ménstergillaste sitt. 
— Av Ovriga dir. mus. vid gymnasierna kunna 
nimnas: Christian Gustaf Roman i VaAsteras, 
Johan Ewerhardt 1 Skara, Axel Erik Melin i 
Stringniis (sedermera 1 Visteras efter Sven Romberg), 
Gabriel Gertner i Karlstad, Amnelius i Giivle 
och Joh. Chr. Zschotzscher i Vaxjé. 
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12. Teater och hovkapell under 
Gustavianska tiden. 


Med Gustaf IL1 blev operan medelpunkten i musik- 
utévningen. Teatermusiken hade inom de stora kultur- 
linderna i Europa alltsedan arhundradets begynnelse 
fatt allt stérre intresse vid furstehoven, och stora 
summor offrades pa praktfulla sceniska representa- 
tioner. I bérjan néjde man sig med att inkalla goda 
teatersiillskap men efter hand sdkte man fa till stand 
fasta scener med egen personal. Dir ett gott hov- 
kapell fanns, gick det litt att fa musiken ordnad, 
i det att hovkapellmistaren fick hégsta ledningen 
éver savil de instrumentala som vokala krafterna. 
Solisterna togos dels utifran, dels utbildade man egna 
inom landet. Aven féranstaltades en egen balettstab 
med balettmistare i spetsen. Till en sadan fast 
teater horde slutlgen, sedan allt annat var fiardigt, 
en egen teaterbyggnad. 

Om det saledes kriivde stora kostnader och mycken 
eftertanke att grunda en egen operascen gav den 
fiven en viss behallning i glans at hovet. Pompésa 
operor med rikligt instrétt furstesmicker utgjorde det 
tacksiigelseoffer en nationalscen kunde skinka en 
regent som ersittning for all den méda och omtanke 
han nedlagt. 

I de flesta liinder var det fursten sjiilv, som ledde 
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inrittandet av en teater. Furstens eget personliga 
intresse var saledes det for sakens utveckling bestiim- 
mande. Furstens egna kunskaper pa omradet spelade 
givetvis fiven en stor roll. Lyckligtvis funnos sadana 
furstar mangenstides 1 Europa. Intresse saknades 
nistan aldrig, kunskaper och smak 1 regel ej heller. 
Om dirf6r aven de minsta tyska smafurstendédmen 
fingo stora, priak- 
tiga, lysande hoy- 
teatrar, var detta 
intet att forvana 
sig 6ver. Snarare 
kunde man_ foér- 
undra sig Sver, att 
sa manga stérre 
land saknade 
denna konungs- 
highetens hégsta 
prydnad. Och till 
dessa land hérde 
Sverige. 
Slottsbacken med Bollhuset. Savél Fredrik 
Isom Adolf Fre- 
drik saknade energi och kraft att genomféra ett sa 
stort foretag som en staende teater. Den sistniimndes 
gemal Lovisa Ulrika, Fredrik den stores syster, saknade 
e} intresse for saken men fdrfogade ej 6ver makten att 
gvenomdriva de nddvandiga medlen for foretaget. Hennes 
son Gustaf hade emellertid av sin moder fatt intresset 1 
arv, och ett besék1i Paris kort fore tronbestigningen hade 
givit honom nédiga forkunskaper och omdéme i saken. 
Sedan han dirf6r bestigit tronen, blev grundandet 
av en kunghg teater ett av hans forsta atgdranden. 
Man har velat framhiva konung Gustafs stora in- 
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sats genom att lata allt bli ett skapande av intet, 
och diarfér forklarat allt som iaigde samband med 
musik och teater under Adolf Fredriks tid for dahgt 
-och oanviindbart for en stor scen. Att sa ej varit 
forhallandet torde ha framgatt av foregaende fram- 
stiillning av frihetstidens musikliv. Saval hovkapellet 
som furstliga kapellet aigde bada manga och goda 
instrumentister, och hédgst fa musiker blevo av- 
skedade, da den nya institutionen kom till stand. 
Det under 1760-talet rikhgt florerande konsertvasen- 
det gav aven at sangkrafter en nodig férskolning. 
Bland sadana anvandbara krafter mirkas assessorskan 
Olin, hovsekreterare Lalin och hovkanslisten Karl 
Stenborg samt den sistniémndes broder kvarter- 
mistaren Nils Stenborg. 

Med avseende pa stilen hade man sedan gammalt 
den pomposa italienska allvarliga operan (opera seria), 
vilken just artiondet innan genomgatt en renings- 
process med avseende pa textens och musikens in- 
bérdes forhallande till nackdel for koloraturarian och 
till forman f6r recitativet. Da det giillde for Sverige 
att valja mellan den aldre slentrianmissiga operan 
och den nya foérbattrade formen, valdes redan fran 
bérjan den nya stilriktningen, ehuru man naturligt- 
vis ej} genast kunde fa kompositérer, som helt be- 
hiirskade denna nya stil. 

Jaimte den italienska allvarliga operan hade sedan 
irhundradets mitt fiven en annan opera tratt fram 
och vunnit det allminna intresset, nimligen den 
komiska operan. Hir hade fransminnen gjort den 
basta insatsen. Den franska opera comiquen stod 
redan vid 1770-talets bérjan fardigbildad med sina 
enkla visartade arier och sin talade dialog. Mitt 
emellan den italienska opera serian och den franska 
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opera comiquen stod den deklamatoriska franska hov- 
operan. Redan under 1770-talet uppgick emellertid 
denna 1 den reformerade opera serian. 

Sverige ville ga en medelvig mellan alla dessa 
former. Man ville, for att tala med konung Gustafs 
forste teaterintendent, Ehrensvird, ‘‘forena det lysande 
av franska operan med det intagande av den italien- 
ska. Sangen tycktes férbehalla sig en italiensk stil, 
recitationerna en férenad smak, pa en gang tjinliga 
till deklamationerna och icke hinderliga for aktionen 
samt le jeu du Theatre.‘ 

Konungen utkastade sjilv planen till den forsta 
operan Thetis och Pelée. Radmannen Johan Wel- 
lander fick uppdraget att utarbeta texten, hovkapell- 
miistaren Francesco Uttini att skriva musiken. 
Den 18 jan. 1773 skedde férsta uppforandet pa det 
gamla Bollhuset. Verket kréntes med fullstandig 
framging. Anda till maj manad utférdes stycket 
under allt jamt lka lycka. Redan samma ar upp- 
sattes en ny opera, vars egentliga stomme utgyjorde 
Hiindels Acts och Galathea. Texten till denna om- 
arbetades helt och hallet; musiken forsags med en 
del inlagor komponerade av H. F. Johnsen samt 
andra in- och utlindska mistare. Forsta uppforandet 
skedde d. 10 maj 1773. Aven detta stycke blev 
mottaget med fértjusning och gavs intill april 1780 
9 ganger. En tredje opera for ar 1773 blev Glucks 
Orpheus och Eurydice, vilken uppfordes férsta gangen 
d. 25 nov. och gavs iven den 9 ganger till varen 
1780. Inforandet av Gluck pa svensk scen motte 
intet nimnviirt motstand. Fem ar efter Orpheus 
gjorde man fiven bekantskap med Glucks /phigenae Hi 
i Auliden, vilken uppfordes forsta gangen d. 28 — 
cee. 1778; 1781 foljde Alceste; 1783 Iphigenie 2 , 
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Tauriden samt 1787 Armida. Alla gavos med fram- 
gang. I lkhet med forhallandena i Paris gavos iven 
i Stockholm Piccinis operor omvaxlande med Glucks, 
varvid man ej heller i Nordens Paris kunde undga 
de litteriira fejderna for och mot reformoperan. Lik- 
som i Frankrikes huvudstad slutade man med _ att 
prisa bada men att ge foretradet at Gluck sasom 
mest passande “‘fér en upphéjd smak‘*. Piccinis forsta 
opera pa svensk scen var Roland, som uppfordes d. 10 
dec. 1781 och gavs intill d. 15 mars 1790 12 ganger. 

Mycket omtyckta pa Stockholmsoperan blevo dess- 
utom den franska opéra comiquen. Jompositérerna 
Monsigny och Grétry kommo tidigt upp pa svensk 
scen och bibehdllo sig ‘ven lingst. Monsigny in- 
fordes d. 12 maj 1777 med operan Alexis, seder- 
mera d. 13 jan. 1780 kom iven operan Arséne, 
vilken intill d. 26 febr. s. a gavs ej] mindre an 10 
ganger. Grétry triffas forsta gangen d. 19 juni 
AT, da hans Lucile uppfordes; 1778 d. 19 nov. 
foljde Zemir och Azor. 

Ledaren och anordnaren av alla dessa operor var 
Francesco Antonio Uttini. Uttini hade, som vi 
veta, 1767 erhallit forordnande om uppehallandet av 
hovkapelimistaresysslan. Under Gustaf III:s arbete 
for istandsattandet av operan hade han kraftigt verkat 
fér upphjailpandet av orkestern samt blivit vald till 
kapellmastare och orkesterdirigent vid operan. Den 
lycka hans opera Thetis och Pelée vunnit, bidrog 
mycket till att géra honom populir i huvudstaden. 
Han komponerade nu flere nya operor, vilka med 
framgang gavos under hans egen ledning. Den 11 
jan. 1776 uppfordes for forsta gangen Aline, drott- 
ning av Golconda. Till ar 1781 gavs den 4 ganger. 
Samma ar 1776 d. 18 mars framtridde for forsta 
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gangen aven hans opera Athalie; 1777 d. 7 april 
uppfordes Uttinis Iphigenie, som till 1791 gavs 11 
ganger. Dessutom skrev han tillsammans med Johnsen 
musiken till Berger Jarl och Mechtild 1774; for- 
fattade &ven delvis musiken till baletten 1 Gustaf 
Adolf och Ebba Brahe 1788; tillsammans med Kraus 
komponerade han 1792 musiken till Oedipe. Aven an- 
litades hans fOrmaga vid en del festhga tillfallen vid 
hovet. Sa fdrfattade han en Prolog tall Orpheus med 
anledning av hertig Karls forlovning d. 25 nov. 
1773; for d. 13 juh 1774 skrev han en annan pro- 
log till Sele, foranledd av kronprinsens fodelse; d. 
28 dec. 1778 en till Iphigenie 1 Auliden med an- 
ledning av drottningens kyrkotagning. Utanfor teatern 
komponerade han dessutom ett oratorium ‘‘La passione 
di Gest Cristo Signor Nostro', som uppfordes pa 
riddarhuset d. 24 mars 1776. Uttini stod kvar som 
operaledare och hovkapellmastare till 1787, da han d. 24 
febr. erholl avsked med léfte att for livstiden bibehalla 
sin lon 877 rdr. 37 sk. 4 rst. banko. Han avled d. 25° 
okt. 1795. 

Uttinis operor visade sig ej linge hallbara pa scenen. 
Stilen var nagot for alderdomlig. Redan innan sin déd fick 
han hora klagomal hiréver. Sa skrey Stockholmsposten d. 
12 mars 1791 med anledning av aterupptagandet av hans 
opera Iphigenie: “Man hade térhinda haft skal att dnska, 
det musiken till dessa kérer i nuvarande stund varit mera 
lampad till nuvarande smak, varit mindre lang, mera diffe- 
rentierad, hoégtidlig, stark uttrycksfull. Ty utan att pa 
minsta sitt vilja forminska den heder, som kompositéren i 
en annan tid tillkommit, lir man dock nédgas medgiva, att 
den stora vilvning, som i dramatiska musiken sig senare 
tilldragit, vint tven hos oss bade 6ra och omdéme till 
strangare fordringar.“ Vad som framfor allt fororsakat detta 
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Uttinis operors féraldrande torde ha varit den Gluckska 
operareformen. Betonandet ay uttrycksfullare kérer i ovan- 
nimnda recension tyder framfér allt harpé. Uttini hade, 
trots instuderandet av Glucks operor, kvarblivit vid den gamla 
stilen. Man mirkte endast i hans sista arbeten nagra svaga 
forsédk att géra recitativen mera melodiska samt att oftare 
anbringa kérer. Liangst av alla Uttinis operor héll sig Athalie, 
vilken fnnu under ar 1807 upplevde 3 uppféranden. 


En ny lyftning erhéll operan, da Dresdenerkapell- 
mistaren Johan Gottlieb Naumann i juni 1777 
kallades till Sverige. Naumann fick till uppgift att 
komponera musikverk f6r operan samt att leda deras 
indvning. Han blev en synnerligen vialsedd gast 1 
de svenska hovkyretsarna; sarskilt erhéll han konungens 
fullstandiga bevagenhet. Den 26 jan. 1778 uppforde 
han sin opera Amphion, vilken mottogs med allmant 
jubel och fértjusning. Naumann maste emellertid 
redan samma ar d. 11 juni resa tillbaka till Dresden, 
eniir han ej} kunnat erhalla nagon foérlingning av 
sin tjinstledighet som hovkapellmastare Harstades 

Ar 1782 betecknar en vindpunkt 1 operans ut- 
veckling. Man hade hittills mast nodja sig med att 
utf6ra operorna i Bollhusets gamla teatersal. Att 
denna i hégsta grad var otillracklig for de nya vid- 
gade fordringarna var naturligt. Konung Gustaf 
Rbotade dirfar pa att fa en ny Pemhocenna till 
stand. Platsen for den nya teatern blev bestiimd 
till Gustaf Adolfs torg. Sedan byggnaden vil blivit 
firdig, var man iven betiinkt pa att lata uppfora 
ett sirskilt invigningsstycke. Man vinde sig for 
detta aindamal till Naumann. Texten utarbetades av 
~Adlerbeth. Naumann skrev musiken i Dresden och 
ankom till Stockholm i juli 1782 fér att genast borja 
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indvningen. Den 30 sept. invigdes sa den nya teater- 
byggnaden med operan Cora och Alonzo. Operan 
ejorde, liksom Naumanns foregaende, stor lycka. Man 
Overtalade nu Naumann att kvarstanna och skriva 
en ny opera 
for svensk scen. 
Efter konungens 
plan utarbetade 
Kellgren texten 
till operan Gu- 
staf Vasa. Nau- 
mann skrev 
under néarmast 
foljande aret 
aivenmusiken till 
denna. Upp- 
forandet skulle 
han lkval ej fa 
Overvara. Redan 
leauokinia Lice 
maste han lamna 
Sverige och nu 
for atticke mera 
aterse det. Gu- 
staf Vasa upp- 














Andra akten ur Naumanns opera fordes forst d. 
Gustaf Vasa. 19 jan. 1786. 
Med denna opera 


hade Naumannentusiasmen natt sin kulmen. Manga 
av operans melodier blevo allmint populiira och sj6ngos 
finda in i senare tid. An i dag ar melodien till 
“Adla skuggor, vérdade fader“ viilbekant. Operan 
+gavs iiven under senare tid med framgang. Under 
aren 1786—1823 gavs den ej] mindre in 134 ganger. 
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Senare fornyades uppforandet 1859 och operan gavs 
sedan under loppet av ett ar 12 ganger. 

Samma ar Naumanns férsta svenska opera Am- 
phion uppférdes, ankom till Sverige innu en annan 
tysk tonsittare Josef Martin Kraus. Han skulle 
likvil en langre tid vara fastad vid svenska huvud- 
staden. Sin stérsta och mest betydande tonsittar- 
verksamhet utvecklade han i Sverige och kan dirfoér 
med skal riknas bland de svenska mistarna. Som 
hovkapellmistare kom han Aven att taga verksam 
del 1 operans utveckling. 

Kraus féddes i staden Miltenburg vid Main den 
20 juni 1756. LEfter fullbordade gymnasialstudier 
kom han 1773 till universitetet 1 Mainz for att igna 
sig at juridiska studier. Han fortsatte dessa sedan 
i Erfurt och Géttingen. Samtidigt hade han emel- 
lertid begynt flitigt studera musikteorien och gjort 
flera f6rs6k i komposition savil 1 symfonistil som 
kyrkostil. Ar 1777 hade han iiven utgivit en skrift 
“Etwas von und tiber Musik“, vari han med skarpa 
klandrar musikteoretikern Forkels pedanteri. I Gdt- 
tingen stiftade han aven bekantskap med en svensk 
studerande, Karl Stridsberg, och pa hans uppmaning 
limnade Kraus varen 1778 Gdottingen och begay 
sig till Stockholm, dit han anli&nde den 3 juni. 
Kraus hade i bérjan svart att géra sig giillande 1 
de musikaliska kretsarna, men genom inflytelserika 
g@ynnare lyckades han slutligen fa i uppdrag att 
komponera musiken till en opera av Kellgren: Pro- 
serpmme. Operan gavs sommaren 1781 pa Ulriksdal 
i konungens niarvaro. JKraus lyckades genom denna 
opera si fullstiindigt vinna konungens bevagenhet, 
att han sedan den 23 juni s. a. fick kallelse till 
andre hovkapellmistare med en arlig lén av 500 
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rdr specie och inkomsten av den tredje representationen 
av var ny opera av honom komponerad. Samtidigt 
erholl han léfte att aret darpa fa foretaga en ut- 
rikesresa “for att iin vidare fullkomna sin smak och 
insikter“, samt forband sig att efter aterkomsten 
forbliva minst 10 ari konungens tjinst och under denna 
tid stilla i ordning undervisningsverket vid operan. 

Under foérsta tiden sysselsatte sig nu Kraus med 
komponerandet av en opera dAineas i Karthago till 
text av Kellgren. -Operan var forst 4mnad att givas 
vid operabygegnadens invigning, men detta hindrades, 
i det sangerskan K. Fr. Miller i bérjan av ar 1782 
rymde ur landet. Naumanns opera Cora och Alonzo 
blev da bestamd till invigningsstycke. Sa snart Nau- 
mann anlint till Stockholm, begav sig Kraus d. 7 okt. 
1782 pa sin utlindska resa. Han for forst till Tysk- 
land, direfter till Italien, varest han i Florens sam- 
mantraffade med konung Gustaf och var honom 
sedan féljakthg till Rom. Efter en kortare vistelse 
i Neapel, reste han sa d6ver Livorno och Marseille 
till Paris, dit han anlainde i juli 1784. Pa Gustaf 
IlI:s_ befallning komponerade han hir till Moheres 
Amphitrion “Quatre Intermédes, avec un Divertisse- 
ment“, Hfter nagon tids vistelse 1 London 1785 
aterviinde Kraus till Paris och avvaktade dar order 
om sin hemresa. Nagon sadan erhéll han emellertid 
forst 1786. I juni liimnade han Paris och var ater 
“i Stockholm jan. 1787. Redan d. 1 julis. a. erhdll 
han forordnande att vara ordinarie kapellmastare och 
tilltradde denna sin befattning efter Uttinis avgang 
d. 24 febr. 1788. Han kvarstod som sadan till sin 
déd d. 15 dec. 1792. 

De verk Kraus skrey fér operan efter denna tid voro 
e} manga. For dramat Visittimman (uppf. d. ?/, 1787) 
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komponerade han en aria: “Hér mina 6mma suckar klaga*“. 
Samma 4r utarbetade han fven musiken till komedien Soli- 
man II (uppf. d. */, 1789). Hela hans évriga komposi- 
toriska verksamhet for teatern bestod i smirre musikinlagor 
fér operor. Bland dessa ma nimnas: nagra arier och kup- 
letter till komedien Flintbergs bréllop (uppf. d. ‘/, 1788) 
en aria till dramat De mexikanska systrarna (uppf. d. ¥/,, 
1789); ouverture, kérer och arier till komedien Aventyraren 
(uppf. d. */,, 1791); musiken till komedien Marknaden (uppf. 
pa hertig Karls fédelsedag 1792); slutligen nagra kérer till 
Adlerbeths tragedi Oedipe (uppf. d. 1°/, 1792). Sista dret 
av Kraus’ liv blev rikt pa stora tonskapelser. Konung 
Gustafs déd gav anledning till tva kompositioner i stérre 
stil, ett instrumentalverk vid bisittningen i april samt en 
Kantat for solo, kér och orkester vid begravningen i maj. 
Denna senare blev hans sista arbete, men iven hans stérsta. 
Renare och djupare kunde han ej ha tolkat sin sorg dver 
sin store vilgérares bortgang an hiir. Savil samtid som 
eftervirld ha varit ense om att forklara denna kantat for 
ett storverk for alla tider. Den 24 maj 1798 anstiilldes i 
Riddarhussalen en minnesfest Sver honom, varvid talet hélls 
av hans gamle vin Karl Stridsberg. Aven uppfirdes 
flera av hans kompositioner. 


Annu en tredje tysk musiker kom under Gustaf 
III:s regering att sta i spetsen for operan, niéimligen 
Georg Josef Vogler. Ar 1786 hade han natt 
Stockholm och s. a. d. 22 sept. blivit anstalld som 
“direkt6r av musiken“ vid operan. De villkor man 
satte fdr honom voro ej just svara att uppfylla. 
Kontraktet band honom vid Sverige under 10 ar, 
under vilken tid han skulle uppbira 1 lén 2,000 
rdr jimte foder at tva hiastar, atnjuta tjanstledighet 
6 manader om aret; efter anstillningens utgang 
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skulle han erhalla en livstidspension av 1,000 rdr 
arligen; dessutom skulle han varje ar komponera en 
ny stor opera for kungl. teatern. Den 10 okt. 1787 
fick han dock kontraktet indrat till 5 ars tjainstetid 
samt endast halften 1 pension. Den 1 jul 1791 fick 
han avsked. Han anstiilldes likviil anyo pa 4 ard. 1 
juli med 1,700 rdr 
arlig lén och léfte om 
500 rdr som pension. 
Kontraktet férlingdes 
sedan.) fille 1799... .d8 
han for alltid lamnade 
Sverige. 

Voglers verksamhet 
for svenska operan var ej 
synnerligen stor. For 
svensk scen skrey han 
endast operan Gustaf 
Adolf och Ebba Brahe 
efter Gustaf III:s_ plan 
bearbetad av Kellgren 





och uppféird d. 24 jan. 
Vogler. 1788; intill d. 24 febr. 

1794 gavs den 23 ginger. 

Dessutom férsag han Uttinis opera Athalie med nagra nya 
kérer samt var medarbetare vid musiken till skadespelet 
Eremiten (uppf. d. */, 1798). Aven skrev han en Prolog till 
Glucks Armide med anledning av konungens fédelsedag d. 24 
jan. 1787 samt en Prolog vid Gustav IV Adolfs férloyning d. 6 
nov. 1795. — Utom operan skrev Vogler flera kyrkomusikverk 
och kantater. Linge kvarlevde hymnen “Helig ir Herran‘“, 
och adventsingen “Hosianna, Davids son* har iinda in i 
var tid bibehallit sin popularitet. Aven skrey han en mindre 
koralbok, bestaende likviil endast av 10 koraler i de “gre- 
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kiska* tonarterna, sisom exempel fdr unga organister. Voglers 
stora betydelse for den svenska musiken ligger dock pa musik- 
teoriens omrade, och vi skolai det féljande aterkomma till detta. 


Voglers eftertridare som kapellmiistare blev Johan 
Christian Friedrich Heffner. Heffner féddes i 
byn Oberschénau (Thiiringen) d. 2 mars 1759. Under 
aren 1769-—74 studerade han vid Lyceet 1 Schmal- 
kalden, diir han erhéll undervisning i generalbas och 
orgelspelning av Johan Gottfried Vierling. 1776 
blev han student 1 Leipzig och studerade dir till 
1778. Han tjainstgjorde sedan som musikdirektoér 
vid en del teatrar, sasom t. ex. i Frankfurt och 
Hamburg. Ar 1780 begav han sig pa uppmaning 
avy en tysk képman till Stockholm. Under forsta 
tiden synes han har ha saknat anstallning. Hoésten 
1781 b6érjade han undervisa kungl. operans sujetter 
i sang; aret dirpa fick han bitraida Naumann vid 
indvningen av “Cora och Alonzo“. Under tiden var 
han iven intill 1784 orkesterledare vid Stenborgs 
teater och komponerade fér denna 1785 musiken till 
en opera comique Sdéngkammareko, vilken dock ej blev 
uppford. Férordnandet till sangmiastare vid operan 
erhéll Heffner forst d. 1 april 1783. Den 5 nov. 
1785 blev han tillika organist vid tyska kyrkan efter 
Christian Fredrik Seliger. 1787 blev han foérste 
sangmiistare vid operan och kvarstod som sadan till 
1796. Alltsedan 1793 hade han da fven skétt 
kapellmistaresysslan under de tider, da Vogler var 
tjiinstledig. Ar 1794 erhéll han fullmakt som ordi- 
narie kapellmistare, men tilltradde sin plats forst 
d. 24 april 1799 efter Voglers definitiva avgang. 


Som kompositir for operan upptriidde Heeffner e}] synner- 
ligen ofta. D. 10 dec. 1787 uppfordes hans opera Electra, 
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vilken finda till den 20 juni 1791 gavs 10 ganger. Operan 
hade redan d. 22 juli 1787 givits pa Drottningholm. Vid 
dramatiska teaterns invigning d. 11 nov, 1793 uppférdes 
operan Alcides intrdde i virlden. D. 2 noy. 1795 uppférde 
han en Epilog till Lodoiska i anledning ay Gustaf TV Adolfs 
forlovning. Slutligen skrev han operan Renaud, vilken d. 
29 jan. 1801 gays férsta gangen och intill d. 16 dec. 1802 
upplevde 11 uppforanden. Hiarmed iro alla hans egna opera- 
verk niémnda. Inga av dem fingo n&gon stérre betydelse. 
I allmiinhet utmirkte de sig for en nagot torr deklamato- 
risk stil, vilken e} kunde sla an pa publiken. 

Efter invigningen av den nya operabyggnaden 
1782 hade uppforandet av teaterstycken nagon tid 
fatt fortga ostért. Varje ar uppsattes minst ett nytt 
stycke. 1787 blevo till och med 4 nya instuderade. 
Aret diirpa intriidde emellertid nagon forslappning. 
Inga nya operor uppsattes, endast de gamla upp- 
foras annu f6r litet pubhkum. Under férmyndare- 
regeringen fortgingo &nnu teateruppforandena, men 
mera lamt an forut. Den forhirskande smaken var den 
franska komiska operans och Gretry, Monsigny och 
Dalayrac de oftast forekommande tonsittarna. Konung 
Gustaf IV Adolf visade under sina forsta regeringsar 
ett visst intresse for teatern och stod témlgen sam- 
vetsgrant pa dess basta. Snart intradde likvaél en 
forindring. De uppforda pjaiserna sarade hans be- 
gerepp om konungavirdighetens helgd. Under aren 
1803—1807 uppsattes diarfor ej) mera an 3 nya 
arbeten. Annu s& linge fortforo teateranslagen att 
utbetalas. Den 27. sept. 1806 avlat konungen emel- 
lertid fran Skane en férklaring till teaterdirektéren, 
att han, “till vinnandet av en betydlg besparing 1 
sin handkassa, i nader funnit for gott forklara, det 
stora operan komme att alldeles indragas samt nu 
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genast anses sasom upplost, till foljd varav repre- 
sentationerna dirstiides instundande hést skulle in- 
stiillas*. Likval fortfor annu en tid sma operetter 
att givas. Koren och balletten uppldstes emellertid 
helt och hallet och av kapellet kvarstod endast en 
del. Konungens ovilja blev likval allt stérre och 
d. 16 mars 1807 gav han fran Malmé6 befallning 
om, att operabyggnaden skulle nedrivas. lLyckligt- 
vis verkstilldes e} befallningen, och nagon ny skri- 
velse fran konungen kom icke. Byggnaden stod 
kvar, men ej laingre som teater utan som sjukhus. 
Samma ar detta skedde hade Heffner d. 20 april 
limnat hovkapellmiastaresysslan och vant sig till 
Uppsala fér att S6vertaga dir.-mus.-befattningen vid 
universitetet. Vi skola under nasta tidevarv aterfinna 
honom dir. 

Hovkapellet bragtes under Gustaf III:s tid i ypperligt 
skick. Isynnerhet under Naumann utvidgades orkestern 
betydligt. Han lat inférskriva flera skickliga instrumen- 
tister fran Tyskland, vilka sedermera utgjorde kapeilets 
fornimsta stéd. 1778 bestod orkesterstaten ay 2 kapell- 
miistare (Uttini och Naumann), 2 konsertmistare, 13 violiner, 
4 violer, 4 violonceller, 2 kontrabasar, 3 fléjter, 2 oboer, 
1 fagott och 2 valdhorn. Aret dirp& tillkommo klarinet- 
ter samt 2 violiner och 2 fagotter. 1785 férstiirktes kapellet 
med 9 “kungl. hovtrumpetare* och 2 “kungl. hovpuksla- 
gare“. Korstaten tillviixte betydligt. Den bestod 1783 
av dver 50 samt, da Gustaf Vasa uppsatites, av niirmare 90 per- 
soner. Vid uppforandet av Gustaf Vasa (1786) stod teater 
och orkester pa héjden av glans. Hela teaterpersonalen 
utgjorde d& féljande antal: 1 “direktér ay musiken“ 
(Vogler), 1 férste kapellmistare (Uttini), 1 andre kapell- 
miistare (Kraus), 4 fdrste, 10 andre och 3 dubblerande 
aktérer, 5 férste, 2 andre och 4 dubblerande aktriser, 2 
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kormistare, 54 korsAngare, 33 korsAngerskor, 2 repetitorer, 
1 balettmiistare, 3 férste och 2 andre dansérer, 4 kory- 
féer, 28 figuranter, 28 figurantskor, 2 konsertmiistare, 59 
kapellister, 4 dekorationsmalare, 2 maskinister samt 2 lirare 
i sang, 7 i instrumentalmusik och 4 i dans vid de siir- 
skilda skolor, som funnos inrittade for elevers utbildning. 
Efter Gustaf I[I:s did minskades denna stat nagot. 1798, 
di minnesfesten 6ver Kraus hdlls, bestod orkestern och 
korstaten av vid pass 150 personer. 

Av alla de sangformagor, vilka framfor allt  bi- 
drogo till Operans stora anseende, boér frimst niimnas — 
sangerskan Elisabeth Olin, f. Lillstr6m. Hon 
foddes d. 8 dec. 1740 i Stockholm.  Fadern 
var Peter Lillstrém, organist i Katarina forsamling 
och hovmusiker. Redan 7 ar gammal upptriidde 
Khsabeth pa Svenska skadeplatsen 1 operan Syrinx. 
Under 1760-talet var hon en hégt ansedd sangerska 
vid Riddarhuskonserterna, och i bérjan av 1770- 
talet giillde hon redan fér landets basta solosangerska. 
1760 hade hon gift sig med davarande hovsekre- 
teraren Gabriel Olin och drogs dirigenom allt mer 
och mer ifran det offentliga upptriidandet. Emel- 
lertid hade Gustaf III bérjat med sina forsdék att 
grunda en svensk teater och behévde goda sang- 
formagor. Efter mycken tvekan lat nu fru Olin 
anmiila sig vid teatern. Hon var den forsta solist, 
som var vunnen, och gav ett gott exempel for de 
Ovriga sangf6rmagorna i staden. I invigningsoperan 
Thetis och Pelée hade hon Thetis’ roll, och bidrog 
genom sitt fullandande spel och sin sang 1 mycket 
till operans stora framgang. Av senare roller ut- 
forde hon Galatheas i “Acis och Galathea“. Athalies 
i Racines tragedi av samma namn, Zulmas 1 “Cora 
och Alonzo“ samt Iphigenies i “Iphigenie i Tauriden*. 
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Fru Olin hedrades aiven med flera yttre utmirkelse- 
tecken. Gustaf III utnimnde henne till hovsan- 
gerska och Mus. Akad. kallade henne 1783 till leda- 
mot. Av sin samtid 6verhopas hon av de mest 
ampla lovord: “Hennes 6vernaturliga sang, forenad 
med siallsynt insikt 1 tonkonsten och den lyckligaste 
latthet att fatta det finaste av en musikalisk tanke; 
hennes fortraffliga spel, dir behag i atbérder, styrka 
och livlighet i deklamation, eld och uttryck 1 vart 
6gonkast och i varje rorelse, frambragte en fullaéndad 
konstbild.“ Fran mitten av 1780-talet upptradde 
hon ej laingre pa scenen, med undantag av ar 1797, 
da hon, efter Gustaf IV Adolfs énskan, utforde 
Sveas roll 1 den prolog, som gavs med anledning av 
konungens férmailning. Emellertid sjéng hon annu 
da och da pa konserterna. Vid en musikafton pa 
Riddarhuset till forman fér Karl Stenborg d. 27 
febr. 1808 sjéng hon, trots sina 67 ar, en “aria di 
bravura“ av Traétta. Annu 20 4r levde hon; férst 
d. 26 mars 1828 slutade hon sina dagar isitt 88:e ar. 

Den mest framstaende sangaren under Gustaf 
III:s regering var Kristoffer Karsten. Han var 
fodd 1 Ystad d. 9 sept. 1756. Redan vid 13 ars 
alder upptriidde han och sjéng solo 1 domkyrkan i 
Lund vid jubileet 1769. Da drottning Lovisa Ul- 
rika 1771 ‘besdkte Ystad, fick hon pa en till hennes 
ira anstilld konsert hora Karsten sjunga och blev 
sa intagen av hans ovanliga rést, att hon beredde 
honom tillfiille att komma, till Stockholm och erhalla 
undervisning 1 musik. Han anstilldes sedan 1 ope- 
rans kér och kvarstod dir till 1776, da han debu- 
terade som Adonis i opera-balletten av samma namn. 
Ar 1777 fick han atfolja konungen till K6penhamn, 
varest han under ett ars tid tog sanglektioner for 
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Elisabeth Olin. 


Potenza. Sedan han aterkommit, upptradde han 
med allmant bifall i Bores roll 1 prologen till Nau- 
manns “Amphion“ d. 26 jan. 1778. Samma ar 
foretog han en resa till Berlin, dar han upptradde 
saval pa offentliga konserter som pa enskilda musik- 
aftnar hos konungen i Postdam. Han fick har aven 
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tillatelse att undervisa prinsessan Fredrika och erhéll 
siirskild rekommendation till hertigen av Mecklen- 
burg, vid vars hov han uppehdll sig nagon tid. 
Overallt skérdade han det stdrsta berém. De forsta 
manaderna efter Gustaf IlI:s déd tillbragte han 1 
London och sjéng dir ofta for hertigen av York, 
vilken hedrade honom med sitt siirskilda beskydd. 
1810 gjorde han en resa till Paris och blev mot- 
tagen 1 de hégsta musikkretsarna med stérsta akt- 
ning. Grétry sjilv uttryckte sin’ stora beundran 
Over Karstens féredrag av hans sanger. 

For svenska sangscenen var Karsten en oumbirlig 
formaga. Han utforde en mingd betydande partier, 
sasom Kristierns 1 “Gustaf Vasa“, Achilles’ i “Iphi- 
genie 1 Auliden“* och Oedips i “Oedip i Athen“. 
Han fick d. 29 mars 1791 hovsekreterares titel och 
utnimndes sedan till forste hovsangare. Redan 1787 
hade han blivit ledamot av Mus. Akad. Vid ope- 
rans. indragning 1806 erhdll han avsked med pen- 
sion, men upptridde ej sillan ven under senare 
tid. Den 1 okt. 1817 avgick han definitivt fran 
operan. Sista gangen han sjéng offentligt var pa 
en konsert 1 stora Boérssalen 1825. Karsten dog 
vid Drottningholm d. 7 aug. 1827, Hans rést ut- 
mirkte sig isynnerhet! fdr sin styrka, klarhet och 
sitt stora omfang. Det hodga, storslagna passade 
Karsten biist, diremot var han nagot svagare i roller, 
som kravde mindre storstatlighet. 

Kin av operans vardefullaste sangférmagor var 
Karl Stenborg. Han var fédd i Stockholm d. 25 
sept. 1752 och son till teaterforestandaren Petter 
Stenborg. D. 29 maj 1767 antogs han i mar- 
skalksambetet och befordrades redan d. 14 dec. samma 
ar till ord. kanslist. Som musiker upptridde Karl 
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Stenborg redan tidigt. 14 ar gammal utforde han 
vid konsert pa MRiddarhuset d. 27 april 1766 en 
aria till oboesolo. lLikasa sj6ng han under hésten 
s. a pa tva andra konserter “flera italienska arier“. 
Pa uppmaning av konung Gustaf III ingick han vid 
den nybildade teatern 1773 och upptradde forsta 
gangen iinledningsstycket som Pelée. Hans basta roller 
voro sedermera: Agamemnons i “Iphigenie 1 Auliden“, 
Renauds i “Armide“ och framf6ér allt Gustaf Vasas 
1 operan av samma namn. Stenborgs rodst (tenor- 
baryton) utmirkte sig isynnerhet for sin mjukhet och 
béjighet. 1782 d. 21 febr. erhéll han titel av hov- 
sekreterare, blev utnimnd till hovsangare och 1783 leda- 
mot av Mus. Akad. Vid operans indragning 1806 erholl 
han avsked och dog pa Djurgarden d. 1 aug. 1813. 

Av andra sanférmagor ma nimnas Lovisa Sofia 
Augusti (anstilld vid k. op. 1773—90), som 1 syn- 
nerhet utmirkte sig som Murydice 1 “Orpheus*, som 
Astrid 1 “Silvie* och som Sdllheten 1 “Amphion"; 
Sofia Franciska Stading (anstilld vid k. op. 1780 
—1806), som hade att uppbira Coras roll vid Nau- 
manns operapremiair samt sedan sjéng bl. a. Lphigenie 
i “Iph. i Aulden*, <Andromaque 1 Grétrys opera, 
Antigone i “Oedip*; Johan Samuel Lalin (son av 
L. 8S. Lalin, anstalld vid k. op. 1782—95) m. fl. 

Av svenska kompositérer fér operan finna vi av 
hovkapellets medlemmar foljande: 

Kristian Friedrich Miller, f. Brandenburg d. 
28 dec. 1752; gift med sangerskan K. F. Miiller; 
blev andre konsertmiéstare 1 juni 1780 och forste 
konsertmistare 1787; kvarstod som sadan till d. 1 
okt. 1817. Han vistades pa konsertresor 1782— 
maj 1783 och bar nagon tid titeln “direktér av in- 
strumentalmusiken* ; déd 1 Stockholm d. 21 dec. 1827. 
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Miller var “en fortrafflig violinspelare, synnerligen 
uti adagio och Jangsamma satser 1 allmianhet. I 
briljjant och ‘snabbt spel var han ej alltid lycklig*. 
Som komposit6r upptradde han forsta gangen genom 
musiken till en pdlog till Atys, given pa operan 
d. 1 nov. 1784 1 anledning av Gustaf IIl:s ater- 
komst fran Italien. Till Drottning Kristina, herde- 
drama av Kellgren (uppf. 1785 pa Gripsholm) kom- 
ponerade Miller musiken. Dessutom medverkade 
han vid operetterna Hremiten och Maskeraden, bada 
givna pa Stenborgs teater, den forra d. 3 jan. 1798, 
den senare d. 11 dec. 1788. 

Johan Fredrik Grenser (f. i Dresden; oboist i hov- 
kapellet 1773— 883; flojtist 1783—95; déd i Stockholm d. 
17 mars 1795) komponerade musiken till komedien Slddpartiet 
(uppf. d. 78/, 1790) samt tillsammans med Uttini musiken 
till baletten i Gustaf Adolf och Ebba Brahe (uppf. d. ?*/, 
1788); dessutom skrev han ouverturerna till Helmfelt (uppf. 
d. 1/, 1788), Maskeraden (uppf. d. 1'/,, 1788), Tillfallet 
gor tjuven (uppf. d. 73/, 1788). 

Pierre Josef Lambert (f. 1747; violinist i hovkapellet; 
tit. konsertmistare 1795; kvarstod i hovkapellet till sin déd, 
d. 26 juni 1807) var isynnerhet bekant som lycklig balett- 
kompositér. Han skrey musiken till baletterna i operorna: 
Frigga (uppf. d. *4/; 1787), Deucalion och Pyrrha (uppf. d. 
21/_, 1790), Drottning Kristina (uppf. d. *4/, 1791), Fiskaren 
(uppf. 1799). Dessutom forfattade han musiken till pantomim- 
baletten Le rendez-vous comique uppf. pa operan d. 3 och 
8 maj 1793 samt musiken till komedien Gyckelmakaren, 
uppf. 4 Djurgardsteatern d. 10 aug. 1803. 

Mathias Daniel Béritz (f. d. 24 nov. 1753; violinist 
i hovkapellet 1773—91; forste repititér vid operan; déd 
d. 24 dee. 1791) komponerade musiken till herdespelet Phile- 
mon och Doris, uppf. pa Humlegardsteatern d. 29 sept. 1777. 
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Av skicklga instrumentister ma framfor allt nam- 
nas violoncellisten Kristoffer Pihlman.  Fédd 
1749 blev han 1773 violoncellist 1 hovkapellet och 
kvarstod dar till sin déd d. 21 mars 1780.  Phil- 
man var en hdgt ansedd mistare pa sitt instrument. 
“Han var den stérste virtuos pa violoncell Sverige 
igt, och som i ton, delikatess och sann expression 
6vertraffade alla de utrikes ifran kommande mistarne, 
som hir latit hora sig.“ Ett aminnelsetal 6ver 
honom hélls av C. J. Hallman. 

Av huvudstadens teatrar erhéll jamte kungl. ope- 
ran blott Stenborgska teatern st6rre musikalisk be- 
tydelse. Den gamle teaterledaren Petter Stenborg 
hade ar 1772 bildat en till storre delen ny trupp 
och inrittat en skadeplats pa Humlegarden, som 
under namn av “Svenska teatern“ 6ppnades som- 
maren 1773. Denna teater var huvudsaklhgen av 
folkig art och drog isynnerhet de lagre klasserna 
till sig. Det 6vervigande antalet pjiser var parodier 
och lustspel. De mest omtyckta textforfattarna voro 
Israel Hallman och Karl Envallson. Man spe- 
lade pa Humlegarden under manaderna maj, juni 
och juli till oktober eller november anda till ar 1780, 
da en vandpunkt intradde i teaterns verksamhet. 
Petter Stenborg eftertraiddes som ledare av sin son 
Karl. 

Vi ha redan i det foregaende lart kiinna Karl 
Stenborg som en framstaende sangare vid operan. 
Det var naturligt, att han som teaterledare sarskilt 
skulle giva stort utrymme at de lyriska pjiserna. 
Férut hade talpjiserna varit de 6vervigande. Karl 
Stenborg bringade i hop en sirskild orkester och 
arbetade aven sjilvy som kompositér fér sin scen. 
Som tonsittare upptraidde han redan tidigt. Vid 
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knappt fyllda 20 ar hade han satt musiken till 
parentationen dver den i sept. 1772 avlidne Samuel 
Olof Tilas. Aret dirp& skrev han bl. a. en hog- 
tidssang pa arsdagen av Gustaf II1:s kréning samt en 
aria i stor stil till minne av det foregaende arets stats- 
vilvning. For sin faders teater hade han komponerat 
musiken till: Kaspar och Dorothea (appf. d. *1/, 1775): 
Konung Gustaf Adolfs jakt (appt. d. ”/; 1777); 
Kérlek utan strumpor (uppt. d. “/i9 17.77); Skeppar 
Rolf och Gunhild (uppt. d. °/; 1778); Petis och Thelée 
(uppf. d. */, 1779). Sangspelet och den franska 
opéra comiqnen blevo nu under Karl Stenborgs led- 
ning de staende styckena. 6r musiken verkade 
han iiven genom att ofta mellan akterna uppfora 
instrumentalmusik, dels f6r orkester dels fér solo- 
instrument. Dessutom gavos ej sillan konserter pa 
aftnar, da inga stycken uppférdes. Avy utlandska 
miastares arbeten uppférdes mest av Grétry, Mon- 
signy, Duni, Pergolese, Phihdor, Piccini, Sacchini, 
Dezede. Men iiven svenska kompositérers arbeten 
saknades ej}. De bista voro ay Karl Stenborg sjilv. 
Redan férsta aret av sin teaterverksamhet, d. 11 
aug. 1780, uppforde han operetten Don Muzcco och 
Lesbhina med egen musik; 1782 komponerade han 
musiken till Envallsons opéra comique Sa blevo alla 
nijda (uppf. d. */s); 1783 skrev han tillsammans 
med Zander musiken till Donnerpamp (uppf. d. **/). 
— karl Stenborg hade under vintermanaderna hu- 
vudsakligen spelat pa Eriksberg niéra Humlegarden. 
Platsen visade sig emellertid mindre lamplig, och 
man lat diarfor uppbygga en siarskild teater vid 
Munkbron. Denna invigdes d. 29 okt. 1784 med 
Gustaf Eriksson 71 Dalarne, drama med sang i 3 
akter, text av Envallson, musik av Stenborg. Sten- 
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borgs musik utmarker sig isynnerhet for enkelhet, 
klarhet och melodirikedom. Teatern vid Munkbron 
erhéll d. 4 juni 1788 namnet “Svenska komiska 
teatern*. Av Stenborgs senare musikarbeten for 
{eatern kunna nimnas: ett Devertissement till “Michel 
Wingler pa amerikanska 6n“ (uppf. d. 1/;, 1789); 
en karaktarsbalett, divertissement av lL. Deland, 
musik ay K. Stenborg (uppf. d. **/,, 1796); samt 
sluthgen nagra musikinlagor 1 ‘‘Hremiten‘' (uppf. d. 
*/, 1788). Stenborgs musik iir i ordets biista mening 
folkhg. Siarskilt ofta anvainde han svenska _ folk- 
melodier. Sa t. ex. 1 “Skeppar Rolf‘  styckena 
“Daldansen* och “Vingakersdansen“ samt den pjii- 
sen avslutande Polskan; vidare 1 Gustaf Vasa Olas 
visa “Vi daldringar unga“, vilken utgdr en mycket 
lyckhg imitation av folkvisan. 

Som orkesteranf6rare verkade under Karl Sten- 
borgs férsta tid Chr. Fr. Heffner. Han avgick 
redan 1784. For teatern hade han 1785 kompo- 
nerat musiken till Sdnugkammareko. Detta stycke 
kom likval ej till utfOrande. Heffner eftertriddes 
av konsertmistaren Johan David Zander, vilken kvar- 
stod som orkesterdirigent till sin déd. 

Johan David Zander var son av kapellisten 
J. D. Zander. 1772 blev han violinist i hovka- 
pellet; 1787 tredje, 1788 andre konsertmistare och 
bibeh6ll denna plats till sin déd d. 21 febr. 1796. 
Zander var en betydande virtuos pa violin och alt- 
viol samt medverkade ofta vid konserter 1 huvud- 
staden. 1781 utkom i tryck av honom Tva@ soli 
for violin. Vid Stenborgs teater verkade han med 
stort nit. Han upptradde ej sillan som violin- och 
altviolspelare mellan akterna. 


188 


Som kompositér blev han mycket anlitad. Sa skrev han 
1781 musiken till Kopparslagaren (uppf. d. °/,,); 1783 till- 
sammans med Stenborg musiken. till Donnerpamp (uppf. d. 
*1/.); 1784 musiken till Herregdrdshégtiden (uppf. i anl. av 
konungens aterkomst fran Italien d. */,); s. a. Njugg spar, 
fan tar (uppf. d. '7/,); 1788 Landstigningen (uppf. i oe 
av drottningens fédelsedag d. 7*/,); 1789 Lizette (uppf. c 
*5/); 1790 foraindrad musik till Syrinx (uppf. d. °°/,); 1791 
Den tokroliga ie (uppf. d. ?8/,5); 1792 Kvinnorna och 
fortroendet (uppf. d. 1/,); 1793 Den forforda flickan (upp. 
oP Sed taeeetonh skrev han ouverturen till Kronofogdarne 
(uppf. d. 1#/, 1787), slutkdren till Maskeraden (uppf. d. 14/,, 
1788) samt delar av musiken till Tilifallet gor tyuven (uppf. 
d. a 1788). 


Av alla dessa ar otvivelaktigt musiken till Kro- 
nofogdarne den bista. Zander visar sig i alla sina 
arbeten som en synnerligen talangfull kompositoér.. 
Hans forebilder aro de franska komiska operorna, men 
han fodljer dem ej} slaviskt utan omsatter dem efter 
sin egen individualitet. 

Efter Zanders déd gick musiken tillbaka vid teatern. 
Stenbore fick sjalv d6vertaga ledningen av musiken 
si gott sig géra lat. Aven teaterns hela verksamhet 
visade tendens till upplésning. Karl Stenborg hade 
sa smaningom adragit sig en skuld pa 15,000 rdr 
och kunde ej pa nagot sitt aterbetala denna summa. 
Konung Gustaf IV Adolf ingrep dirfér och foérord- 
nade d. 3. nov. 1798, att beloppet skulle gildas 
genom ett ur hans kassa upptaget lan, mot villkor 
att “Svenska komiska teatern“ jamte privilegiet darpa 
upphorde féljande fret. Den 16 april 1799 gavs 


iiven sista forestallningen. 


18. Svensk tonsattareverksamhet utom 
operan. 


De utom operan verkande svenska kompositérerna 
lata lamphgast fordela sig pa tva grupper: den ena 
den klassiskt-formalistiska, betonande musikens teo- 
retiska sida, den andra den liedmissigt melodiska, 
betonande musiken sasom en kiinslans konst. De 
till den férsta gruppen hoérande hava sin styrka 1 
de symfoniska formerna, de till den andra i den 
enkla folkliga visan. Inom den forsta gruppen iro 
férebilderna Bach, Hiéandel, Gluck, Haydn, Mozart, 
inom den andra de tyska ledkompositérerna Hiller, 
Schulz, Reichardt m. fl. med inslag av fransk chanson. 
Aro de férra kanske mera representativa for sin egen 
tid, aro de senare sa mycket mera forebadare av den 
kommande tiden. Till den férsta kunna riknas: 
Kraus, Wikmanson och Frigel, till den andra: 
Ahlstré6m, Palm och Heffner. 

Josef Martin Kraus, vars verksamhet for ope- 
ran redan ir tecknad, bér som symfoniker riiknas 
till Sveriges allra friimsta tonsittare. Fre sin an- 
komst till Sverige hade han endast skrivit nagra fa 
tonverk av betydelse. Férst pa svensk mark ut- 
vecklade sig hans personlighet i sin fulla storhet. 
Den mest triffande karakteristiken av Kraus’ konst- 
nirsskap giver oss Frigel: “Huvuddraget i Kraus’ 
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musik var energi, likasom i hans snille och tiinke- 
sitt. Dit hanfdrde sig alla andra egenskaper avy 
hans komposition. Ingen visade sig till halften, 
utan alla voro hela och fullbordade, men gingo icke 
ut6ver gransen av det sanna och naturiga. Man 
sag 1 hans sittning, att han ilskade Glucks stil, 
som ock bast stimde dverens med hans manliga 
karaktir. Diarfore, ehuru man ej kan frankinna 
honom de egenskaper, som merendels hos andra 
kompositérer finnas strédda och omfatta hos den 
ene mest det behaghga, hos en annan det naiva och 
lekande, hos en tredje det 6mma och smiltande, sag 
man likval att hos Kraus var det djupa, det dystra, 
det nervfulla egentligen radande, dar han visade sin 
fulla miasterstyrka, och varuti, om icke en for tidig 
déd mellankommit, han med tiden sikert hunnit tll 
Glucks fullkomlighet i den lyriska, &vensom han i 
instrumentalmusiken till en viss héjd redan upp- 
hunnit Haydns lekande och naiva samt Mozarts 
hégst 6verraskande och sangbara sitt och antlgen 
i kyrkomusiken, vartill han satt allenast nagra fa 
stycken, till Handels majestat och jattestyrka, helst 
om han levat 1 ett land, dir kyrkomusiken varit 
mera kand och 4lskad.“ 

Kraus mest betydande arbete ar Kantaten vid Gustaf 
III:s_ begravning. Héar har han i den stora formen skapat 
ett verk, vilket i klassiskt ren formbehandling nistan kan 
stiillas i bredd med Mozarts biista. Over det hela ligger 
en tung, dyster stimning, som sé vil passade Kraus’ natu- 
rell. Av stérre vokalverk kan utom detta niimnas Kanta- 
fen vid Gustaf III:s fodelsedag, skriven i Wismar d. 22 
nov. 1782. Av instrumentalverk sté hans symfonier hégst. 
“Kraus symfonier“, siger Frigel, “tiga alla ett ypperligt 
virde och iro fulla av karaktiir, tin hdgtidliga och prakt- 
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fulla (D-dur 1789), iin briljanta och naiva (Ess-dur), iin 
allvarsamma och dystra (d-moll), iin sorgliga och sénder- 
slitande (c-moll 1783). Av dessa tir d-mollssymfonien med 
fuga till stérre delen ay Albrechtsberger. Avy Kraus’ 
hand ir blott fdrsta Largot, vilket han sedermera anviint 
som introduktion till Begravnings- 
kantaten. Jraus férfattade iiven ett 
stérre instrumentalverk vid Gustaf 
III:s bisittning (c-moll). Fér kam- 
marmusik skrev han: en kvintett 1 
D-dur (Wien 1783), 7 strakkvar- 
tetter, en sonat f6r violin och vio- 
loncell, och en sonat fbr fléjt och 





altviol. Bland Kraus’ mindre verk 
mirkas sangerna: Aria ur Meta- 
statios Demafoonte “Misero Pargo- 
lettio« (Venedig d. 18 noy. 1783); 
duetten “Se non ti moro allato* ur Metastasios Adriano in 
Siria (d. 8 maj 1787); rondon “Innocente Doncelletta*. Av 
singer vid piano utkom pa Breitkopf & Hartel 1796 “Vingt 


J. M. Kraus. 


airs et chansons“; 7 sanger iiro tryckta i Musikaliskt Tids- 
fordrif; 19 sangstycken férblevo i manuskript. Av klaver- 
musik finnas i behall en sonat med ackompanjemang av 
violin och violoncell, 4 f6r violin och piano samt 2 fir 
piano ensamt; dessutom ett Thema med variationer tryckt 
i Mus. Tidsférdr.; ett Rondo med variationer och en Svensk 
Dans med yariationer. I sin sangmusik verkar Kraus mindre 
naturlig. Stilen tr nagot for torr, och melodien saknar 
tillraickligt uttryck. Hela hans naturell lag bist for de 
stora formerna. Det var just detta storslagna, djupa och 
tankedigra hos Kraus, som gjorde, att han ej av sin samtid 
blev ritt uppskattad. Man fann honom “nagot for mérk i 
sitt manér“. Fér eftervirlden star Kraus emellertid som 
Gustavianska tidevarvets mest helgjutna, formrenaste tonskald. 
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En tonsittare, vilken till sitt skaplynne ir Kraus 
mycket niarstaende, ir Johan Wikmanson. Han 
foddes 1 Stockholm d. 28 dec. 1753. Redan i sin 
tidigaste barndom visade Wikmanson stor fallenhet 
for musik. H. F. Johnsen blev hans larare i klavér- 
spel och generalbas. Oaktat den musikaliska under- 
visningen Onskade foéraldrarna likval ej, att sonen 
skulle ga musikbanan, utan satte honom i matematik- 
och instrumentmakarelira i Képenhamn 1770. Har 
rénte han likvél mycket hard behandling av sin 
miistare, erhdll ingen undervisning, utan led néd pa 
de mest oumbirliga behov. Wikmanson beslét da 
att Overgiva liran och fédde sig genom undervis- 
ning i klavérspel, tills han hemifran erhallit medel 
till hemresan. Vid sin hemkomst tog han genast plats 
vid kgl. postverket; 1772 6vergick han till nummer- 
lotteriet, befordrades 1773 till kontorsskrivare samt 
kort darpa till kammarskrivare 1 kastellettkontoret; 
1778 kassdr 1 samma kontor; kort direfter erhdll 
han kamrers fullmakt. Nagon tid efter sin aterkomst 
till Sverige utniimndes han till organist vid hollaéndska- 
reformerta kyrkan; blev 1781 organist i storkyrkan, 
1796 direktér for Mus. Akad:s undervisningsverk 
och 1797 liérare i harmoni och kontrapunkt. Han 
avled d. 10 jan. 1800. 

Wikmanson iaignade sig med iver at musikteoriens 
studium. Han spelade forst altviol, men sedan han 
bhvit niira bekant med Pihlman, limnade han denna 
f6r violoncellen och blev snart en framstaende exe- 
kutér pa detta instrument. Med Kraus knot han 
nirmare bekantskap och studerade hos honom nog- 
grant kompositionsliran. Aven med Vogler var han 
nira férbunden och fick avy honom kunskap i den 
djupare musikteorien. Vogler dverlit tiven at Wik- 
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manson att dverse och riitta spraket i sina svenska 
musiklirobécker. Som orgelspelare var Wikmanson 
synnerligen framstaende. Han medverkade iiven vid 
forbittrandet ay orgelverket 1 Storkyrkan. Klavér- 
spelet studerade han grundligt, sairskilt efter C. Ph. 
Em. Bachs ‘Uber die wahre Art das Clavier zu 
spielen‘‘. Gr sina stora teoretiska kunskaper erholl 
han tillbud av Mus. Akad. att halla forelisningar 1 
musikteori, men hindrades likviil hiirifran av_brist 
pa tid. 

Ay Wikmansons kompositioner firo e] manga kvar, men 
de som finnas, iro hégst betydande arbeten. Ett av hans 
férsta verk var en sonat i h-moll med en final, som han 
gay namnet Hénshuset, “ett mycket naivt och oskuldsfullt 
stycke*. Vid mitten ay 1780-talet bérjade han sla sig pa 
strikkvartetten, en form, vari han skulle na sin hégsta full- 
indning. Tre strakkvartetter (i d-moll, e-moll och b-dur) 
utgavos efter hans déd i tryeck i Stockholm och tillagnades 
Josef Haydn. Hir triider Wikmansons kompositionsart klarast 
i dagen. Wikmanson ir framfor allt en musikalisk tiinkare. 
Han iilskar fin kontrapunktisk utarbetning och noggrant av- 
miitta melodiska former. Han Ager plastisk formfullindning 
i férening med djup kinsla. Alla kvartetterna priiglas av 
sjailvstindigt, karakteristiskt arbete. I likhet med Kraus var 
Wikmanson framfér allt allvarlig och djup i sina komposi- 
tioner. Men dessutom framtriider fiven ett annat drag, som 
mindre kom i dagen hos Kraus, det var humorn, Lekande, 
kyicka, spirituella tongangar omviixla ofta med de tunga, 
allvarliga. Man miirker kanske hiri mest, att han noggrant 
studerat Haydn. Wikmanson komponerade iiven nagra sma- 
singer for klavér, vilka likvil alla tiro i den ildre arie- 
artade stilen. Han utgay dessutom 1781 i tryck i Stock- 
holm Tvd violoncellsolo och Tre sonatiner for zittra. Slutligen 
medyerkade han ven vid musiken till skadespelet Hremiten 
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(uppf. d. 3/, 1798). — Den 15 febr. 1801 gav Mus. Akad. 
en minnesfest pa Riddarhuset 6ver Wikmanson, varvid sorge- 
musik av Frigel utfordes. 

Den tredje av de klassiska miastarna ar Per Fri- 
gel. Han foddes 1 Kalmar d. 2 sept. 1750. Han 
erholl en ytterst vardad uppfostran och genomgick 
saval trivialskolan som gymnasiet 1 sin fédelsestad. 
Jiimte boklga studier begynte han tidigt diven iigna 
sig at musiken. Av fadern lairde han spela violin och 
nadde efter 1*/, ars 6vning sa langt, att han kunde 
bitriida vid kyrkomusiken pa hégtidsdagarna 1 kyrkan. 
Nu oOnskade han iven spela klavér, men _ fadern 
nekade av fruktan, att musiken skulle draga hans 
hag bort fran boken. Emellertid fick han av orga- 
nisten 1 hemlghet undervisning pa instrumentet och 
Gverraskade sa fadern med att spela utgangsmarschen 
en paskdag. Hiarefter fick han taga regelbunden 
undervisning pa klaver. Vid gymnasiet erhdll han 
musikundervisning av dir. mus. Bj}6rkman och larde 
av honom harmonilirans grunder efter Kellners traktat 
om generalbasen. Han boérjade nu aiven komponera 
sma arier och duetter, vilka utférdes i kyrkan under 
helgdagsaftnarna. Genom Bjérkmans kyrkomusik- 
aftnar lirde Frigel kinna de yppersta kompositérers 
arbeten 1 andlig stil och hans kompositoriska anlag 
erhéllo dirigenom allt ifran bérjan en viss bestiimd 
riktning. Vid 20 ars alder 1770 avgick han till 
universitetet 1 Uppsala och tog efter 6 ars studium 
magistergraden. Han uppehdll sig sedan i Stock- 
holm, dar han snart kom in i huvudstadens mest 
musikaliska kretsar. Ej langt efter sin ankomst till 
huvudstaden kallades han till medlem i Utile Dulci. 
ADIN TTA uppfordes tva symfonier av honom inom 
siillskapet. Davarande direktéren fér teatern fére- 
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slog Frigel att pa konungens bekostnad foretaga en 
utrikesresa for att vidare utbilda sig i komposition. 
Frigel radfragade sig férst med Naumann och Uttini 
och erhéll deras tillstyrkan. For att ratt forbereda 
sig till resan studerade han nu med iver kompositions- 
liran och genomgick en mingd partiturer. Samtidigt 
fick han i uppdrag att anordna musiken till At- 
skiliga operor, sasom Grétrys Zemire och Azor 1778 
och Monsignys Arsene s. a. Aven komponerade 
han flere stérre och mindre tonverk sasom musiken 
till operan Zoroaster, efter ord av Pihlgren, samt 
en Kantat med text av Kellgren, vilken senare ut- 
fordes vid en hégtid 1 Utile Dulci och vann mycket 
bifall. Vid denna tid lirde han kinna Kraus och 
fann i honom en sjalsfrinde. Med vilken grundlighet 
han studerat Kraus’ tonverk, vittnar hans karakteri- 
stik av honom som tonkonstnir i Stridsbergs minnes- 
tal 1798. De framgangar, Frigel gjorde som ton- 
konstnir, foranledde Mus. Akad. att 1778 kalla 
honom till sin medlem. Han invaldes samtidigt med 
Kraus och Naumann. Mus. Akad. erbjéd sig dess- 
utom att till hans tilltiinkta resa fa bidraga med 
300 rdr. specie arligen. 

Emellertid férordnades en ny teaterdirektér. Den 
tilltinkta summan fér Frigels studier i utlandet av- 
knappades allt mer och mer, och slutligen tyckte 
sig Frigel miarka, att han endast skulle mottaga 
summan som en nadegava. Hellre an att tigga sig 
till summan, besl6t han da att uppgiva resan samt ut- 
byta konstnairsbanan mot ambetsmannabanan. Genom 
statssekreterare Liljencrantz’ torord antogs Frigel vid 
handels- och finansexpeditionen 1779 som _ extra 
ordinarie. Han avancerade nu tiimlgen raskt; blev 
kopist 1781, kanslist 1783, sekreterare i statskontoret 
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samt tjinstgjorde vid flere riksdagar i statsutskottet, 
statskommissionen och statsberedningen. 1801 be- 
girde och erhéll han tjainstledighet. Hur allvarligt 
Frigel iin skétte sina tjinstealigganden, glémde han 
likval aldrig tonkonsten. Han blev 1797 sekreterare 
i Mus. Akad. och var samtidigt 1811—34 inspektoér 
for undervisningsverket, 1814—30 lirare 1 harmoni. 
Anda till sitt 91:sta ar bibehdll Frigel sina sjals- 
krafter och fédrestod Mus. Akad. som sekreterare. 
Forst 1841 begiarde han tjainstledighet. Till minne 
av hans verksamhet lait Mus. Akad. trycka en minnes- 
penning. Den 24 nov. 1842 avled han. 


Frigels kompositoriska verksamhet ir e} ringa. Fér operan 
limnade han musikbidrag till dramat Hremiten (uppf. d. */, 
1798). Avy stérre tonverk kunna nimnas: en hdégtidskantat 
given i Mus. Akad. 1795 samt Atskilliga kyrkokantater 
(uppf. i Jakobs kyrka); sorgmusiken 6ver Wikmanson 1801; 
en stor symfoni med fuga, uppf. 4 Riddarhuset sasom in- 
ledning till Mozarts Requiem 1805. Vid 1809 och 1810 
ars riksdag kallades han av ecklesiastikutskottet att bitriida 
med upplysningar angaéende koralverket. Han kvarstod sedan 
i psalmkommittén 1811--18, d& Heffner insattes i hans 
stiille. Samtidigt med de kyrkomusikaliska studierna for- 
fattade han ett oratorium Férsonaren pa Oljoberget efter 
text av Samuel Odman, vilket tonverk under Du Puys led- 
ning férsta gangen uppfordes 1815 pa kgl. teatern, andra 
gingen i nagot omarbetad gestalt Langfredagen 1820 pa 
Riddarhuset. rigels sista stora musikverk var en kantat 
med ord avy Wallin, som uppférdes avy Mas. Akad. i Stor- 
kyrkan 1816. 

De av Frigel hégst skattade kompositérerna voro Gluck, 
Hiindel och Haydn, diremot ej i lika grad J. Seb. Bach. 
Frigels fordringar p& en sann tonkonstniir yoro: en klar 
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karakteristisk uppfattning av texten, en tydlig proportion 
mellan delarna, en ren och klar harmoni, otvungna och fly- 
tande modulationer, utan allt effektsékeri, rikedom och om- 
vaxling i stimmor samt en ytterst sorgfallig omvardnad av 
deklamation och prosodi. 


Por att ratt forsta den riktning, vars fornimste 
malsman Ahlstrém blev, ma vi kasta en liten blick 
pa den tyska sangen under andra hilften av 1700- 
talet. 


Samtidigt med den tyska litteraturens omskapande genom 
Klopstock pa nationell bas, hade genom Johan Adam Hiller 
en ny nationell musikform, Sdngspelet, skapats. Denna nya 
musikform gick framfor allt ut pa att ersitta de forkonstlade 
arierna med enkla folkliga visor, Férebilden for dessa visor 
blev snart den tyska folkvisan. Enkelhet och lattfattlighet blev 
huvudsaken. Det kontrapunktiska och lirda arbetet av- 
skyddes. De férnimsta representanterna for denna skola 
pa visans omrade blevo Schulz och Reichardt. Da denna 
riktning pa 1780-talet nadde Sverige, kom den 1 viss man 
att antaga annan karaktaér. Den franska chansonen hade 
forut genom operan vunnit insteg och bemiiktigat sig alla 
sillskapliga kretsar. Den stil, som diarfér uppstod nu, da 
svenska kompositérer grepo sig an visans former, var visent- 
ligen en blandning av fransk chanson och tysk visdiktning 
jamte en svagare inverkan fran den svenska folkvisan. For- 
nimsta representanten for denna konstforra blev Olof Ahl- 
strém. 


Olof Ahlstrém féddes den 14 aug. 1756 pa 
Niasby herregard i Vardinge socken, Sédermanland, 
av bondeforaldrar. Sin férsta musikundervisning 
erholl han av organisten i férsamlingen. Vid 16 
ars alder begav han sig till Stockholm for att vidare 
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utbilda sig i musik. Ankomsten till Stockholm in- 
triffade sjalva revolutionsdagen d. 17 aug. 1772. 
Genom en del hoga herrars bemedling antogs han 
till elev vid Mus. Akad., och direktéren sjilv, Ferd. 
Zellbell, blev hans lirare. -Efter nagra ars studium 
blev han 1777 vid 21 ars alder organist vid Maria 
kyrka. Redan da agde han stort anseende som 
organist. Fér-sin vidare utkomsts skull sdkte Ahl- 
strém nu undervisning i lénsbokhalleriet och raiken- 
skapers forande. Han blev 1779 kammarskrivare 1 
krigskollegiet och avancerade till krigskommissarie 
1802 och krigsrad 1805. Samtidigt fortsatte han 
likviél sin musikaliska verksamhet. Gustaf III for- 
ordnade honom 1786 till kronprinsens larare 1 musik. 
1792 dverflyttades han sasom organist till Jakobs kyrka 
och blev s. a. ledamot av Mus. Akad. Under aren 
1803—5 var han direktér fran Mus. Akad:s under- 
visningsverk. Fran sin befattning i krigskollegiet 
erholl han avsked ar 1824 och dog d. 11 aug. 
1835. Ar 1778 hade han ingatt aktenskap med 
kyrkoherde Lenngrens dotter Hedvig Charlotta och 
blev harigenom svager till skaldinnen Anna Maria 
Lenngren. 


Som kompositér framtridde Ahlstrém for férsta gangen 
1781, da han i tryck utgav Tre Duetter for klavér och violin; 
1784 foljde 4 Klaversonater ; 1786 anyo 3 Sonater (op. 1) och 4 
Sonater (op. 2). Det nottryckeri, varpa alla dessa kompo- 
sitioner trycktes, hade ar 1781 inrittats av instrumentmakaren 
Johan Odberg, organist i Storkyrkan. Redan férsta ret 
trycktes, férutom ovannimnda duetter avy Ahlstrém, 2 violin- 
solo av Zander, 2 violincellsolo och 3 sonatiner av Wik- 
manson. 1784 utkom dessutom ouverturerna till “Iphigenie 
i Auliden*, “Alceste“ och “Armide* arrangerade for klavér. 
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Samma ar gav Heffner ut ett klavérutdrag av hela 
“Iphigenie i Tauriden“. 1785 trycktes av Naumann 6 
sonater och 6 arier ur hans opera “Elisa“ samt “Favorit- 
pjeser ur Haydns symfonier limpade for klavér ay Ahl- 
strém*. 

1789 dvertogs nottryckeriet av Ahlstrim, och efter denna 
tid begynte Ahlstréms verksamhet som kompositér att an- 
taga stérre former. Redan férsta aret begynte han att ut- 
giva en periodisk musiktidskrift Musikaliskt Tidsfordriv, 
vilken fortsatte oavbrutet varje ar att utgivas intill ar 1834 
(de sista aren efter utvidgad plan. Fr. o. m. 1790 till 
1823 (tills. 18 bd) utgav han darjimte en siirskild samling 
Skaldestycken satta i musik med poem avy foretriidesvis svenska 
skalder tonsatta av svenska musiker. [ den forra samlingen 
medtogs sedan mestadels instrumentala stycken jimte ut- 
drag ur operor, under det att den senare Agnadas ute- 
slutande at visan. De flesta av dessa den Lenngrenska 
kretsens dikter tro tonsatta ay Ahlstrém sjiilv (ej mindre 
iin 154 sanger), de andra iiro av Heffner, K. Stenborg; 
Palm, Zander, I. Kraus m. fl. 


Mest bekanta av Ahlstréms eona sanger blevo: 
“Goda gosse glaset tom‘', ‘‘Sdrj ej] den gryende 
dagen forut‘‘, ‘Du med trangtande rop‘‘. Nastan 
alla hans melodier till de Lenngrenska dikterna blevo 
populiira. Genom sitt skarpa betonande av skon, 
uttrycksfull melodi blev Ahlstrém en av de vikti- 
gaste foregangarna till den nya riktning inom ton- 
konsten, som under foérra halften av 1800-talet blev 
den allenaharskande. 


Aven utom visan utévade Ahlstrém en rik verksamhet 
fér svenska tonkonsten. Fér operan komponerade han musik 
till komedien Den bedragne Bacchus (uppf. d. *4/, 1789), 
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Frigga (uppf. d. 3'/, 1787) samt lamnade nagra musikbidrag 
till Hremiten (uppf. d. 3/, 1798) och Tanddoktorn (uppf. d, 
16/, 1800). Han skrev dessutom en Kantat, vilken upp- 
fordes pa Stora Borssalen vid avtiickandet av Gustaf III:s 
staty 1808. Som lirare verkade han genom utgivandet av 
en klavérskola, som linge var den enda i sitt slag. Det 
tillkommer Ahlstrém fornimsta tran att ha bevarat Bell- 
mans sanger at eftervirlden. Efter Bellmans muntliga fore- 
drag uppskrev Ahlstrém sAngerna, férsag dem med klavér- 
ackompanjemang och utgav i tryck 1790—95 Fredmans 
epistlar och sanger. Han bitriidde aven vid utgivandet av 
den nya koralboken samt utgav 1832 en egen koralbok. 
Ahlstrém samlade och utgav slutligen tillsammans med A. 
A. Afzelius Traditioner av svenska folkdanser i 4 hiaften 
1814. 

Den riktning Ahlstrém med sina visor inslagit, 
foljdes endast av fa. Den mest omtyckte sikkcows 
positdren jamte Ahlstrom var Johan Fredrik Palm. 
Han var f6dd 1753; blev klavérlarare vid konser- 
vatoriet 1772; var 1778—87 “ackompagnatér vid 
klavecinen‘‘ vid kgl. teatern; andra sangmistare darst. 
1787—1805; slutligen larare 1 elementarsang vid 
konservatoriet 1818—21; déd d..15 mars 1821. 
Palms verksamhet som kompositér inskrankte sig till 
visan. De flesta av hans kompositioner aro inférda 
1 “Skaldestycken satta 1 musik‘t. Mest populira blevo 
wer sanger till ord av Lenngren. Palm skrev ute- 
slutande 1 tyska manéret. Han Agde ej Ahlstréms 
innerliighet och djup, men hade i ersittning en mera 
flytande melodiféring. 


Aven Heffner hade gott anseende som viskompositor. 
Av de mest bekanta sangerna ma naimnas: melodien till 
“Hulda Rosa, fjariln fragar“ (Mus. Tidsférdr, 1797), “Katrina 
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férst druvorna fott“ (Skaldest. IT). Heffner vandrade s& 
till vida i samma fotspar som Ahlstrém, att han fordrade, 
att musiken noggrant borde félja orden. I det deklama- 
~ toriska sag han det hégsta. Pa visans omrade skulle han 
- fiven under nista tidevarv fa stor betydelse. 


14. Musikaliska Akademiens verksamhet. 


F6r uppodlandet av en inhemsk smak 1 musiken 
blev grundandet av en musikalisk akademi av stor 
betydelse. Vi ha i, det foregaende omnimnt sill- 
skapet Utile Dulci sasom det, inom vilket tanken pa 
erundandet av en musikakademi forst bragtes till 
liv. Flera ay detta sillskaps ledaméter sammansloto 
sig 1 borjan av 1770-talet for att. verka for sakens 
genomfoérande. Stoérsta fortjinsten att hava tagit 
initiativet till stiftandet tillkommer Ferdinand Zell- 
bell. Av héga gynnare ay idéen ma isynnerhet 
nimnas: friherre Axel Gabriel Leijonhufvud, 
kommersieradet Patrik Alstrémer och greve Adam 
Horn. Pa hésten 1771 inlémnades till konung Gustaf 
III en underdanig anhallan om_ stiftandet av en 
musikalisk akademi. Konungen omfattade strax saken 
med livligt intresse, och genom ett kunglt stad- 
fastelsebrev d. 8 sept. 1771 lamnade han sitt nadiga 
bifall dartill. Sasom foremal for akademiens verk- 
samhet bestaémdes: 1. att granska och forfatta musi- 
kahska arbeten 1 alla riktningar; 2. att f6ranstalta 
offentliga och enskilda konserter samt bilda en sir- 
skild orkester; 3. géra utmirkta mastares komposi- 
tioner allmainnare bekanta samt genom ett under- 
visningsverk utbilda tonkonsten pa svensk botten, 
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Redan i bérjan av sin verksamhet uppstod en 
svarighet diiri, att akademien saknade medel att av- 
lona lirare vid undervisningsverket. For att rada 
bot hiiremot dels sammanskéto ledamoterna frivilliga 
gavor, dels sékte man samla medel genom givandet 
av konserter. Genom 8 under ar 17 72 hallna abonne- 
mentskonserter erhdll man slutligen medel till att 
avléna lairare i harmoni, sang, piano och violin, var- 
igenom liroverket kunde 6ppnas samma ar. Redan 
aret dirpa maste emellertid undervisningssalarna av 
brist pa tillgangar stiingas, och ambetsmiinnen tjinst- 
ejorde sedermera flera ar utan avléning. For att 1 
nagon man avhjilpa sin svara stillning ingick aka- 
demien 1773 till kgl. maj:t med anhallan om privi- 
legium pa ett manatligt lotteri, som férut tillhort 
hovkapellet. Likvaél var aven denna inkomstkalla 
oviss, och 1808 anhédll man, att konungen ville, 
i stallet f6r privilegierna, giva en arlg ersittning 
av 200 rdr. banko. Ar 1792 beslot akademien, att 
varje kallelsebrev till ny ledamot skulle betalas med 
3 rdr. lésen. Aven erlades frivillig arsavgift under 
flera ar av samtlga ledaméterna. eeeeree kunde 
slutligen ater 6ppnas 1794, da en principskola in- 
rittades f6r sang, men denna kunde ej halla sig 
lingre in till ar 1812, da laroverket ater stangdes. 

Vid undervisningsverket voro de niarmast ledande 
miinnen direkt6ren och konsertmistaren. Direktoren 
alag det att anf6ra orkestern samt undervisa eleverna 
i komposition. Konsertmistaren skulle 6va orkestern 
och bitraida direkt6ren vid tillsynen 6ver undervis- 
ningsverket. D. 31 dec, 1771 utnimndes Ferdinand 
Zellbell till direkt6r och Erik Ferling till konsert- 
mistare. Till lirare utniimndes dessutom i harmoni 
Henrik Philip Johnsen, i sang Lars Samuel 
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Lalin, i klavérspel hovorganisten Karl Johan Ramse 
och Johan Fredrik Palm. D. 2 febr. 1772 be- 
slots likvél, att utom direktoéren och sekreteraren, 
vilkas tjainstgéring standigt behdvdes, finge icke till- 
sittas nagra lirare, forr ain kassans tillstand med- 
gave arvodenas utbetalande. Ar 1794, da laroverket 
efter 20 ars vila ater kunde dppnas, anstilldes foljande 
larare: J. K. EF. Heffner i harmoni, K. Karsten 
i sang samt G. Maijer i oboespelning. Undervis- 
ningen 1 oboe maste likval upphora 1796. Den 1794 
grundade principskolan var avsedd for utbildandet 
av kantorer, vilka sedermera skulle 6vertaga musik- 
undervisningen vid gymnasier och trivialskolor. Har 
i denna skola fortgick undervisningen till 1812. 


Antalet larjungar vid konservatoriet var mycket vixlande. 
Férsta aret 1772 funnos 14 manliga och inga kvinnliga 
elever; 1794 var antalet 6 manliga; under de dirpa foéljande 
aren 6kades antalet, sa att det 1798 steg till 43 man- 
liga och 14 kvinnliga elever. Diarefter gick antalet man- 
liga elever tillbaka under det de kvinnliga ékades, sa att 
det 1806 funnos 3 manliga och 31 kvinnliga, 1807 1 manlig 
och 22 kvinnliga elever. Medelantalet larjungar under tiden 
1795—1808 var 35. 


Enhgt stadgarna skulle Mus. Akad. giva utlatande 
6ver insinda kompositioner samt uppfinningar pa 
instrumentmakeriets omrade. Vad de forra betriffa 
synas ej nagra arbeten blivit inlamnade. Déaremot 
inkommo instrumentmakare med begiaran om utlatande 
éver forbattring av sirskilda instrumenter. D. 6 juli 
1773 omnimner ett protokoll, att en instrument- 
makare Lundberg gjort en uppfinning vid klavéret, 
varigenom tangenternas klappning under spelandet 


forhindrades, Samtidigt omtalas, att en herr Hell- 
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stedt fdrfiirdigat en violin med inhemska stringar. 
Dessutom omnimnes en klavecin, forfirdigad av 
Odberg, pa vilken man genom pedaler kunde Astad- 
komma crescendo och diminuendo. Samme Odberg 
och en annan instrumentmakare Lindholm erhdllo 
(enl. protokoll d. 29 nov. 1780) for sina klavér premie- 
medaljer av 12 dukater. Aven pa musikteoriens 
omrade framkom ett och annat arbete. 1777 in- 
limnade postinspektéren Allardt till akademien en 
avhandling om musikaliska termer. 

Jiimte Mus. Akad. arbetade fven flera enskilda 
-personer fér inrattandet av ett undervisningsverk 
med fri undervisning 1 musik. Storsta betydelsen 
fick G. J. Voglers i okt. 1786 inriittade musikskola. 
Skolan avsag att giva gratis undervisning i instru- 
mentalmusik, Orsaken hartill var framfor allt bristen 
pa infédda musiker i hovkapellet. Som liirare an- 
stiilldes: Heffner och Palm pa klavecin, Zander, 
Berwald (far och son) pa violin, Pitscher pa 
violoncell och Thileman pa _ klarinett. Tilloppet 
till denna skola blev sa stort, att undervisningen 
redan i dec. s. a. maste inskrinkas till dem, som 
skulle gdra musiken till sitt yrke. Medlen till denna 
skolas underhall erhéll man huvudsakligen genom 
konserter. 

F6r musikundervisningen sdrjde Vogler iven genom 
utgivandet av rationella larobécker 1 musik. 1794 
utgavy han i Stockholm en IJnledning till harmoniens 
kinnedom. Grundvalen i hans harmoniska system 
fir Overtonsteorien, och han driver denna sa langt, 
att han till och med vill insitta fiss i C-dur-skalan, 
alldenstund elfte Gvertonen fran C ‘‘iéir snarare fiss 
in f*. ar 1798 utgav han en Organistskola och 
en Klavérskola, bada ay betydande viirde. Aret 
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dirpa utkom av Vogler innu en teoretisk skrift, 
denna gang likval 1 polemiskt syfte: Lektion till koral- 
eleven M. H. Med denna beteckning, M. H., avsags 
Heffner, vilken haftigt angripit Vogler for hans foga 
vardiga ‘si ae pa orgel. — Férutom Vogler 
vore pa det Pc isorerae omradet O. Rhistri om 
och K. Envallson verksamma, Ahlstrom genom ut- 
givandet av en Klavérskola, Rnyalen genom foér- 
fattandet av ett Svenskt mustkaliskt lexikon 1802. 


15. Konsertvasendet i huvudstaden. 


Konsertvisendet stod under denna tid pa synner- 
igen hédg standpunkt och intog en betydande roll 
i huvudstadens musikliv. Av stérre konsertf6retag 
fortjinar nimnas Kavaljerskonserterna och Mus. 
Akad.:s abonnementskonserter, bada med. fulltahg 
orkester. Kavaljerskonserterna fortgingo under hela 
sisongen med 2 1 manaden. Berdmda solister voro: 
Olin, Ferling, Uriot, Zander och Miller. Av 
Mus. Akad. gavos under forsta aret (1772) 8 abon- 
nementskonserter pa Riddarhuset. Under aren 1774 
—8)5 foranstaltade Mus. Akad. arligen en konsert 
for lasarettets rakning. Minnesfester 1 Mus. Akad:s 
namn gavos dver Kraus (d. ™/, 1798) och Wik- 
manson (d. */, 1801). De medverkande vid alla 
dessa konserter voro hovkapellets musici, kung]. ope- 
rans sangare samt akademiens egna ledamdter, elever 
och amatorer. Vid en konsert d. 9 febr. 1795 ut- 
gjorde de sistnimnda ensamt 26 violinister, 7 violer 
och 12 basar. Ar 1785, d& konserterna till férmén 
for lasarettet upphdrde, intriadde ett visst avbrack 1 
akademiens verksamhet. Foérst 1788 aterupptogos 
abonnementskonserterna, och man foranstaltade under 
sisongens lopp 6 konserter till forman for akade- 
miens undervisningsverk. 1792 gavos ater 6 kon- 
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serter 1 Stora Borssalen; for ar 1794 var antalet ipa) = 
aren 1795 och 1796 vardera 6 och for 1802 sluthgen 4. 


Av resande virtuoser gavos ett stort antal konserter. 
Av utlindska sangférmagor upptriidde med bifall bl. a.: 
sangaren Potenza fran Képenhamn (d. 2 och 7 juni 1772), 
italienaren Giov. Anzani, Teresia Passi, Camilla Passi, 
Geltrude Spisani (1772), fru Zeyer (1779), fru Amati 
(1798), bassangaren Apel (1807). Av utlindska instru- 
mentalkonstnirer: Harpspelaren Kneisler fran Berlin 
(1773), violoncellisten Georg Rauppe fran Hessen-Kassel 
(1773), violoncellisten J. B. Baumgirtner fran Augsburg 
(1775), italienska violinisten Antonio Lolli (1778, 84, 92), 
tyska pantaleonvirtuosen Georg Noélli (1779), tyska vio- 
linisten Benjamin Joncken (1779), danska harpspelaren 
Kirchhoff (1780), kontrabasisten J. Kimpfer (1782) m. fl. 


Tiden fér konserterna var vanligen kl. Web) ecAd. 
Staende priset utgjorde 6 dr. Konsertlokalen var 
under foérsta tiden nistan uteslutande Riddarhussalen, 
sedermera tillkommo Bérssalen och Stadshussalen. 
Under sommarmanaderna hdéllos konserterna vanlgen 
i det fria. Orangeriet i Kungstriidgarden var da 
den vanligaste konsertlokalen. Virtuoskonserterna 
fingo i bérjan givas pa Riddarhussalen utan siirskilda 
betingelser. Den 26 nov. 1772 kungjorde emel- 
lertid ridderskapet och adeln, att endast de fingo 
upptriida pa MRiddarhuset, som erhallit Mus. Akad:s 
tillatelse dartill. Det hade nimligen férekommit, att 
visselsolo 1 den saémsta gatgenren utfoérts. 

De tonverk, som gavos, voro av timligen olika 
beskaffenhet. De férnimsta arbetena 1 kyrkomusik 
uppfordes vid de s. k. “Concerts spirituelles“. Hiir ut- 
fordes arbeten som Grauns “Jesu déd“ (1782, 89, 
95, 97, 99), Haydns “Skapelsen* (1801), Hasses 
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passionsmusik, Romans “Svenska Massan“, kérer 
ur Handels Messias (1786). Varje langfredag gavs 
Pergoleses “Stabat mater“ till forman for Fri- 
murarebarnhuset. Haydns symfonier forekommo ofta, 
bade vid konserter och teaterrepresentationer. En 
av Mozarts symfonier gavs ar 1769. Detta var 
6verhuyud férsta gangen nagon av Mozarts kompo- 
sitioner har offenthgen utforts. Vid virtuoskonser- 
terna voro styckena ej alltid av basta slag. Stdrsta 
platsen intogo virtuosstyckena, dar konstnarerna fingo 
tillfalle att visa sin tekniska fardighet. En typisk 
representant f6r virtuosvisendet och effektsdkeriet 
var Vogler. Under sin vistelse 1 Sverige hann han 
giva e) mindre in 100 orgelkonserter, dirav 32 1 
Stockholm. Voglers styrka utgjorde ytterst realis- 
tiska tonmalningar. En av hans mest bekanta var 
“Jerichos beligring“, dir orgeln férst malar, huru 
Israels barn med béner anropa Herren, huru trum- 
peter och basuner skalla, vidare huru murarna stoérta 
samman och slutligen de segrandes jubelsang i staden. 
Ett annat stycke forestallde ett sjéslag, dir orgeln 
skall mala, huru detta dppnas under trummor och 
eymbalers ljud, de olika nationernas krigsmusik, sj6- 
gangen och skeppens rorelse, kanonaden och striden, 
de sarades skri och jimmer samt slutligen de seg- 
randes glidjesang. Mycket vanligt vid virtuoskon- 
serterna var spelandet av en bekant melodi jimte 
variationer. Sa excellerade bl. a. Wesstrém med 
18 variationer pa “Gubben Noach“. Bland instru- 
ment, vilka lito héra sig solo, voro iiven kontrabas, 
pukor och trumpeter, och publiken synes isynnerhet 
vid dessa solo varit mycket férnéjd. Sa t. ex. ut- 
férde pukslagaren i hovkapellet Karl Sigismund 
Gelhaar d. 27 jan. 1793 under allmin fértjusning 


. Norlind, Syensk musikhistoria, 14 
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en chaconne ur Festin de Pierre for 8 pukor. Aven 
visselsolo voro ej sallsynta. Ofta kunde detta vir- 
tuosvasende urarta till taimligen omusikaliska konst- 
stycken. Sa annonseras d. 13 jan. 1783: “Herr 
Concert-Mastaren La Hay vill visa huru langt konsten 
pa violin med 4 stringar kan bringas, da han med 
en ordinarie blyertspenna exekverar en solo utan 
strake just extraordinirt, vilket till narvarande tid 
ir ett oerhdrt konststycke. “ 


16. Musiklivet utom huvudstaden. 


Musiken i Sveriges andra stad Goéteborg stod 
under denna tid hdgt i flor. Vi ha i det férega- 
ende tecknat konsertvisendet 1 Géteborg under fri- 
hetstidens senare ar. Musiklivet koncentrerade sig 
nu omkring ett stdrre musiksallskap huvudsakligen 
bestaende av amatérer. Den ledande i detta siall- 
skap var Patrik Alstrémer. Av yrkesmusici funnos 
att tillga: organisten Henrik Back, kantor Bonge, 
organisten Hans Henrik Horn, Bernhard Hul- 
tengren (+ */, 1826), Anders Storm (+ */; 1797) 
samt Benedictus Schindler. 

Henrik Back var elev av H. F. Johnsen, hade 
en tid innehaft organistbefattningen 1 Wendel i Upp- 
land och d. 17 aug. 1770 blivit Dijkmans eftertri- 
dare som domkyrkoorganist. 

Benedictus Schindler hade 1771 slagit sig ned 
i Géteborg som lirare i violin, klavér och sang. 
Han blev musiksillskapets orkesteranfoérare. 

Forsta konserten gick av stapeln d. 22 febr. 1773 
kl. 5 e. m. Orkestern bestod da av 7 férsta violiner, 
6 andra, 2 altvioler, 6 violonceller, 1 kontrabas, 1 
klavecinspelare, 1 fagott, 2 oboer och 2 valdhorn. 

En framstaende musikledare erhdll Géteborg i 
La Hay. Han hirstammade fran Amsterdam och 
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upptriidde i Stockholm fér férsta gangen vid en 
konsert pa Riddarhuset d. 13 dec. 1772. Han an- 
stiilldes sedan som konsertmistare hos adnkedrott- 
ning Lovisa Ulrika och deltog ofta 1 huvudstadens 
konserter. I Goteborg upptradde han forsta gangen 
1775, da han d. 15 jul annonserade en konsert. 
Redan samma ar gav han ej mindre in 7 konserter. 
I september atervinde han emellertid till Stockholm 
och kom forst i slutet av 1781 tillbaka till Géte- 
borg fdr att pa allvar sla sig ned dar. La Hay 
verkade med iver fdr konsertlivets héjande och an- 
ordnade varje ar flera abonnementskonserter. 1782 
inrittade han en Academie de Musique, som hade 
sammantriden varje torsdag under hela aret, med 
avbrott endast for helgdagarna. Vid dessa utforde 
La Hay varje gang en konsert eller solo fér violin. 
Denna inrattning fortgick finda till 1785, da sill- 
skapet omreformerades till Muszkalisk klubb, med 
sammantride varje séndag, da flera utvalda kvar- 
tetter, konserter och soli pa violin utférdes. Denna 
klubb bérjade sin verksamhet d. 31 okt. och spe- 
lade mellan kl. 6 och 8 e. m. Under ett 10-tal 
ar utévade La Hay en framgangsrik verksamhet 1_ 
det offenthga musiklivet. Mellan aren 1781—90 
gav han forutom abonnementskonserterna tillsammans 
e} mindre iin 22  konserter samt bitriidde vid 7. 
Den 4 sept. 1789 antogs han till stadsmusikant pa 
ett ar med férbindelse att anskaffa minst 3 skickliga 
gesiller, som fodrstodo musiken pa blasinstrument. 
Dessutom skulle han géra musik pa stadshuset varje 
onsdag och lérdag, ombesérja kyrkomusik vid hég- 
tidiga tillfillen m. m. Pa hésten 1790 limnade 
han Goteborg och dog pa Kungsgarden 1 Ovansj6 
sin 1 Giistrikland d. 28 mars 1794. 
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Konserter i den littare genren gavos 1 datidens Géte- 
borg pa den s. k. Vauxhallen. Ar 1773 d. 15 aug. gavs 
konsert har under anférande av Schindler. Orkestern 
bestod ay 14 personer. Av resande virtuoser konserterade 
1772 och 1773 med mycket bifall operasangaren U golini, 
sangerskorna Geltrude Spisani, Theresa Fries och 
Camilla Passi, alla fran Italien. Av stora svenska foér- 
magor konserterade Karsten d. 1 aug. 1780 och Vogler 
4791 och 94. 

Vid den 1779 inrattade teatern forekom iven ej 
sillan musik; 1781 var La Hay orkesterledare. 
Aret dirpa d. 17 sept. annonseras, att “musiken 
anfores bade i dag och hela tiden framgent av den 
hiir i staden vistande hr kammarmusikus Simson“. 
— Denne man, Johan Gustaf Simson, var fodd 1 
april 1753. Pa 1770-talet blev han violinist och 
andre repetit6r vid operan i Stockholm och avgick 
1780 darifran. _ Sasom orkesteranforare vid teatern 
i G6teborg verkade han endast ett ar. Den 9 maj 
1783 omtalas B. Schindler som dirigent. Den 28 
aug. 1787 intradde forre orkesterledaren Simson som 
direkt6r vid teatern, och det var aiven att vanta, 
att musiken da skulle fa stérre plats. Redan d. 23 
noy. s. a. avled han emellertid, och musiken vid - 
teatern nedsjonk sedan till en obetydhghet. 

Jimte Gdéteborg visade Norrk6éping stor musi- 
kalisk livaktighet. Pa 1780-talet upptridde for 
forsta gangen ett musiksillskap amatérer évande sig 
1 sang. D. 30 mars 1784 gavs forsta konserten 
med Pergoleses passionsmusik. Vi héra sedermera 
fran samma sillskap vid firandet av freden 1 Varala 
ar 1790, da Te Deum avsjoéngs, samt vid sorge- 
och klagodagen med anledning av Gustaf III:s déd 
1792. Pa 1790-talet gav Vogler ofta konserter _ 
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i St. Olai kyrka sasom ar 1791, 94, 96, 97 och 
99. I allméinhet radde stor fortjusning d6ver hans 
prestationer, men det fattades ej heller stammor, 
vilka togo anstdt av hans foga kyrklga orgelstycken. 
Sa néimner en insindare till en av ortens tidningar: 
“Huru kan man vail installa en till andakt helgad 
stund fér en urtima sinlig ro 1 Guds hus, samt sa 
aventyra genom forcerad och valdsam musik for- 
samlingens dyrbara orgelverk.“ — Ar 1800 foran- 
staltades med anledning av Gustaf IV Adolfs kré- | 
ning en stor musikfest, varvid Norrkdépings sangare 
och musici jimte 22 studerande fran Linképings 
gymnasium och medlemmar av “konungens harmoni- 
musik“ voro verksamma. Kdérledare var dir. mus. 
Adolf Miklin, orkesterledare konsertmistare Kristian 
Fredrik Miller. Som solst medverkade Kristoffer 
Karsten samt som kompositor Jak. Struve och 
Joh. Heffner. 

Ar 1797 grundades ett fast musiksillskap kallat 
Musikaliska mrdttningen, med uppgift att ova sig 1 
samspel pa strang- och blasinstrumenter, darvid klas- 
sisk musik skulle utféras. Stiftare och anforare var 
ryttmiistaren Georg Henrik Kénig (+ 1889), god 
violoncellist och gedigen musiker. Utom anfoéraren 
bestod sallskapet av 12 standigt deltagande samt 3 
andra assisterande. Under tiden 10 febr.—26 april 
uppfoérdes nu ej} mindre an 12 konserter. Sang- 
solister voro Maria Ahmanson och fru Kénig. 
Aven fdéljande 4ret fortsattes konserterna med 12- 
stycken under tiden 14 febr.—3 maj. Ar 1799 
gav man pa varen 12 konserter. 1800 lag sall- 
skapet fullstiindigt nere. 1801 upptogs likval verk- 
samheten anyo, och 8 konserter gavos. Samma ar 
gavs dessutom pa palmséndagen en extra konsert 
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till férman f6r stadens fattige, varvid Kraus’ Be- 
eravningsmusik d6ver Gustaf III uppfordes. Av brist 
pa penningemedel maste emellertid sallskapet redan 
samma ar upplosas. 

Ar 1803 begynte ett nytt konsertforetag Musv- 
kaliska sédllskapet efter utvidgad plan sa till vida, 
att faven damer fingo medverka, nagot som “Musi- 
kaliska inrattningen“ ej tillatit. Framsta och verk- 
sammaste ledamoten var fru Maria Ahmanson. 
Under ar 1803—15 sammantraffade sallskapet till 
6vning i stadshusets dvre sal och gay arligen 3--4 
konserter samt bitradde med kor och kapell dar 
konserterande artister. Diarjimte uppforde sallskapet 
arligen fran och med ar 1806 till 1815 dels a stads- 
huset, dels 1 Hedvigs kyrka pa langfredagen till forman 
for Gustavianska barnhuset en konsert, varvid vixelvis 
gavos Haydns “Skapelsen“, “Kristi sju ord pa korset“ 
och “Arstiderna“, ayvensom Grauns oratorium “Jesu 
dod“. 

Vad musiken i universitetsstiderna betraffar, visar 
Uppsala fortfarande tillbakagang. Dir. Mus. hade 
e} formaga nog att sammanhalla musikkrafterna, och 
intresset f6r musiken sjénk darfor betydhgt. Mot 
slutet av 18:e arhundradet var en ldjtnant L. F. 
Leijel dir. mus. “en f. d. livdrabant, som spelade 
en erbarmlig fiol“. JI bérjan av 1800-talet forbatt- 
rades musiken nagorlunda genom Samuel Odmans 
musikaliska nit. Foérsta gangen Heffner triidde i 
férbindelse med akademiska musiken var vid jubel- 
festen d. 8 mars 1793, da han komponerade en siir- 
skild festkantat. Av musikaliska dissertationer fore- 
kom vid denna tid endast en av Sven Yckenberg 
1797: “De fatis musices in Svecia.“ Detta arbete 
kan 1 viss man anses vara var forsta svenska musik- 
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historia. Val hade Hiilphers i sin beskrivning over 
orgelverken givit en historisk skildring av Sveriges 
musikutveckling, men ej férmatt att ordna stoffet 
i en jémn historisk framstillning. Yckenberg stédde 
sig visserligen till stdrre delen pa Hiilphers, men 
grupperade det hela efter mera historiska prin- 
clper. 

I Abo begynte musiken pa 1790-talet fa stdrre 
vard. Ar 1790 p& konungens fédelsedag d. 13 jan. 
stiftades ett musikaliskt stillatee som den 24 jan. 
firade sin arsfest under ledning ay den fran Stock- 
holm av sillskapet inkallade skicklige konsertmistaren 
E. Ferling. Detta sillskap, vars sekreterare var prof. 
J. Tengstrém, gav sedan regelmissigt aftonunder- 
hallningar och stundom konserter. Biljetterna kostade 
16 skilling och de besdkandes antal uppgick van- 
ligen till 200 personer. Sallskapets glanstid var 
1796 —1803. 

I Lund stod musiken timligen hoégt. Férste 
kapellmastaren Fredrik Kraus kvarstod till 1780, 
da han eftertraddes av Kristian Wenster 1781. 
Kr. Wenster var fodd 1735 1 Kristianstad, dar fadern 
var organist. Han blev student 1 Lund 1753 och fil. 
mag. 1755. Som dir. mus. kvarstod han till 1806 
och dog 1823. Han eftertraddes som kapellmistare 
av sin son Emanuel Wenster. 

in stor beskyddare av akad. kapellet var isynner- 
het kanslern Trolle-Wachtmeister. Ett kanslers- 
brev av d. 29 jan. 1793 innehaller férteckning pa 
20 instrument, jamte en sats inventionstrumpeter, 
som kanslern ansag bora inképas for kapellets fér- 
stirkande. Ar 1779 avléstes den gamla klavecinen 
av en “ny och hittills okand, som kallas spinette 
anglaise eller fortepiano“, — Del musikaliska bild- 
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ningen hos konsistoriemedlemmarna synes emellertid 
ej} ha varit synnerligen stor. Nir kapellmiastaren 
1788 begirde, att det matte prenumereras pa “den 
store och i sin konst vittber6mde Mozarts“ da ut- 
kommande verk, férklarade konsistorium, att det 
ville taga hans ansdkan under prévning, nir det 
forst “vunnit nirmare kinnedom och upplysning om 
beskaffenheten avy ovannimnda Mozarts arbeten och 
musikalier“. Pa varen 1799 bifdlls dock ink6pet. 
D. 26 febr. 1802 besl6t konsistorium till forhdjande 
av hégtidigheten vid rektorsombytena, att kapellet 
borde antaga en yrkestrumpetare. — Platsen for 
kapellets 6vningar var den lila medeltidsbyggnaden 
sydost om domkyrkan. 


Foérnimsta representanten for sallskapsvisan med 
lanad melodi under denna tid ar Karl Michael 
Bellman. Genom Bellman hojdes och foéradlades 
genren till likstallighet med originalprodukt. Bell- 
man har vid valet av melodier letts av den finaste 
poetiskt-musikaliska kansla. Text och musik ha sa 
sammansmalt med varandra, att man numera knappt 
kan tainka sig en annan text till melodien an den 
Bellmanska. Man har upphojt Bellman till rang av 
kompositér och till och med némnt honom sasom en 
av sin tids stdrsta svenska tonsittare. Vi komma 
sanningen narmast, om vi némna Bellman som en 
rikt begavad tonskald, vilken bist av alla forstatt 
att finna den lampliga musikaliska fargtonen till en 
poetisk idyll. 

Om uppkomsten av dessa Bellmanska toner fa vi under- 
riittelse av A. A. Afzelius i hans minnesteckning éver Ahl- 
strém: “Bellman ingét dessa enkla naturskildringar i melo- 
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dier, skéna och hinforande; men var hade han tagit dessa? 
De voro samfidda med orden och dock saknade han all 
musikalisk underbyggnad; melodierna voro alla urval av 
barndomsminnen, ‘Till all lycka liérde han kanna Ahlstrom, 
och fran det glada sillskap eller den krog, dir han sist 
improviserat en visa, sprang han upp till honom, sjéng sin 
visa med ackompanjemang av sina tummar pa klavérlocket, 
och Ahlstrém ordnade och upptecknade, icke utan svarighet, 
ty Bellman sjéng aldrig lika melodier tv& ganger, utan 
Ahlstrém maste pdminna sig ritta melodien ur sitt forrad 
av barndomsminnen. Salunda uppkom slutligen den foérsta 
kta upplagan av Bellmans sanger.“ — Att Bellman e] 
fortjinar namnet kompositér visar oss Wieselgren i sin 
Ahlstrém-biografi (Biogr. Lex.): Wieselgren, som sjilv var 
hagad att tillerkiinna Bellman plats bland de stora kompo- 
sitérerna hade i en litterir krets, dar Ahlstrém var nir- 
varande, fragat om Bellman ej vore stérst som musiker. 
Ahlstrém hade da med eftertryck svarat: “Bellman har ej 
komponerat en enda av dessa melodier.“ 


Vilka de melodier varit, som Bellman anvant till 
sina dikter, dirom lamnar samtiden sa gott som 
ingen underrittelse. Den enda ledningen ger oss 
den s. k. Bellmanska handskriften av 1772 (nyut- 
given Sthlm 1872), dir Bellman sjilv vid en del 
sanger antecknat kiallan, vid andra liimnat plats for 
senare infOrandet av ursprunghga melodiens bérjan. 
Forst 1 andra halften av 19:e arh. har man naérmare 
efterforskat, vilka kaéllor de enskilda sangerna kunnat 
ha. De stdrsta resultaten iro nedlagda 1 Drakes 
nyupplaga av Fredmans epistlar och sanger samt 
Flodmarks uppsats “Bellmansmelodiernas ursprung“ 
(Sv. Mus.-tidn. 1882). En slutlg sammanstillning 
av alla de melodier, vilkas hirkomst blivit bekant, 
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gjorde Adolf Lindgren (Bellmansmusiken, Mus. 
Studier, Sthlm 1896). Det resultat man salunda 
kommit till ar, att Bellman lanat sina melodier dels 
och huvudsakligen fran franska chansonen, dels fran 
tyska, italienska och svenska kompositérers arbeten, 
dels fran folkvisan. Inemot 40 aro chansonmelo- 
dier, 27 iro himtade fran operor ay franska ton- 
sittare; 20 av tyska tonsattare (inklusive Naumann, 
Kraus och Vogler), 7 av italienska och 6 av svenska 
tonsittare; fran England aro 3 melodier. Ur sym- 
foni- och kammarmusikverk iro 4 melodier hamtade. 
Svenska folkvisor fro 13, tyska 3, danska 1. I 
6vrigt traffas 3 eller flera marscher, 17 menuetter, 
15 kontradanser, 5 polskor, 4vensom ett par koraler. 
Bland svenska samtida vadevillister har Envallson 
anvint 25 Bellmansmelodier, Hallman 8. 


17. Romantikens tidsalder 
(1809—1830). 


Tiden efter 1809 kiannetecknas inom musiken Lik- 
som inom litteraturen av allt starkare tyska strém- 
ningar. Gustavianska tidsaldern hade varit den franska 
smakens och elegansens glanstid. Klarhet, distinkthet, 
forstandsmassighet hade varit dess lésen. Den nya 
tiden begynte med att protestera mot alla de ideal 
man forut haft, och forst efterhand framvuxo verk- 
liga nya positiva ideal. Detta nya blev 1 férsta hand 
ett framhivande av det omedvetna, intensiva, geniala 
med kéanslostimningar som det hogsta. Fodr ton- 
konsten betydde detta ett betydligt framsteg. Forut 
hade man erkint musiken endast som hjalp at dikt- 
konsten, musiken skulle imitera, mala och beskriva. 
Den nya tiden med sitt kinslosvérmeri atergav ton- 
konsten full frihet, ja, upphéjde den till rang av 
forsta konst utéver bade diktkonst och maleri. Ton- 
konstniren blev féremal for allas dyrkan, och den 
sorglése vandrande musikern med instrumentet pa 
rygge lovsjéngs 1 alla tonarter av bade diktare och 
malare. 

Det kravde strid, innan denna nya tidsstrOmning 
kunde helt tranga igenom och genomsyra sinnena. 
Framfér allt inom operan, denna den goda smakens 
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forsta hedersvakt, kiimpade man mot riitt linge. Aven 
i hemmen, dir den franska chansonen givit grund- 
tonen, hade man i boérjan svart att helt forlika sig 
med den nya ‘‘leden‘. 

Den tyska tonkonsten hade miktiga vapen i kampen 
fér sin existens. Den nya tiden hade sett storvulna 
tyska kompositérer 
med en allt genom- ROLLBESATTNINGEN I 
brytande genialitet. 

Haydn, Mozart och DON J UAN 
Beethoven hadesatt "orbs rors worse 
instrumentalmusi- 

ken 1 hégsitet och 

utbildat, de sym- Don Juan, en spansk adling s....cc0. eee. Hr Du Puy. 


En guvernér i en spansk provins} 
fona formerna. Som m d Ay ieee verre Hr Norberg. 
Guvernoérens valnad | 
dotterform till dessa Donna Anna, guvernGrens dotter .....s...60.05. M:e Wasselius. 
° hade kammarmusi- Don Octavio, Donna Annas fiastman .......... Hr Lindstrém. 
k £3 tt ] Fis t Donna Elvira, ett spanskt fruntimmer, forlofvad 
en fTatt en 102 ut- Med? DOnyJNan! sc. csece as te a riarty seeds cases ». Fru Sevelin. 
veckhng. Leporello, Don Juans kammartjenare........-.. Hr Louis Deland. 
Det andra och Mazetto, en ung bGHAALANG: « Milecsssspacvaeseaes Hr Brooman. 
Zerlina, bondflicka, hans fastmG...............08- Fru Casagli. 


tredje decenniet Personte af’ Atskiliiga tind. Masher. Bénder och bonde 
bley genombrottet  qvinnor. ‘Betjenter.” Musikanter och afgrundsandar. 
for denna nya tyska 
konst: for Haydn, oe 
Mozart och Beet- Don Juans forsta rollbesittning. 
hoven. 

Inom operan miarktes striden mellan det gamla 
och nya forst. Dir erhédll man snart en ledare, som 
med akta franskt kynne férstod att verka i den nya 
Mozartska tonkonstens tjinst. 

Gustaf IV Adolfs sa é6mkliga befallning om kel. 
teaterns nedrivande fick lyckligtvis ej} nagra allvar- 
ligare féljder for framtiden. Redan en manad efter 
Gustaf Adolfs avsittning utfiirdades den 8 april en 
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nadig befallning om operahusets skyndsamma istan- 
sittande. Med anledning av kréningshégtidigheterna 
besléts sedermera, d. 12 juni, att inledningsstycket 
skulle bli operan Gustaf Vasa. Det forsta nya musik- 
verk, som framférdes, blev d. 30 maj 1812 Mozarts 
Troliflojten. Detta var forsta gangen Mozart fram- 
triidde pa svensk scen, och snart féljde aven hans 
andra stora operor Don Juan (d. 6 dec. 1813) och 
Enleveringen (d. 21 sept. 1814). Till de mozartska 
arbetena slot sig flera andra stora mastares verk, 
sa att forsta decenniet nirmast efter restaurationen 
torde, vad vardet och mingden ay dar inférda konst- 
verk betriffar, kunna skattas som ett ay operans 
mest lyckliga. Till den stora framgangen bidrog 
saval dess driftige kapellmistare som de goda sang- 
och instrumentistformagorna. 

Under narmaste tiden efter Heeffners avgang skottes ~ 
hovkapellmastareplatsen av J. N. Eggert och J. H. 
Kuster. Da nagon na&amnvird opera under deras 
tid ej} fanns, har deras offentliga verksamhet som 
kompositérer och kapelledare blivit mindre bemarkt. 
Den férres kapellmastaretid varade fran 1808—10, 
den senares fran d. 1 jul 1810—d. 1 okt. 1812. 


Joachim Nicolo Eggert skrev for teatern endast musik 
till de baida dramerna Morerna i Spanien samt Svante Sture 
och Marta Leijonhufvud. Som kompositér ay kammarmusik 
och orkestersaker Atnjét han stort anseende av sin samtid. 
Stilen i hans verk ir klassiskt formfullindad. Han tillhér 
som tonsittare nirmast den gustavianska tiden, ehuru han 
aiven rént nagon inverkan fran de modernare strémningarna. 
Sa bitridde han vid upptecknandet ay melodierna till 
Arwidssons Svenska fornsinger. Aven skrevy han en om- 
tyckt trio for mansréster “Sjung du“ samt en fordom ofta 
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sjungen manskyartett “Upp bréder, for konung och fidernes- 
land*. 

Eggert var fédd pa Riigen i febr. 1780 och dog pa 
egendomen Tomastorp naira Linképing d. 14 april 1813, 
Han igde savil grundlig teoretisk som praktisk musikbild- 
ning. Hans fdrsta musikaliska studier hade letts av den 
framstaende tyske teoretikern Forkel. Av kompositioner 
nimner Cronlramn i sin minnesteckning sirskilt 4 symfonier, 
2 kantater, 9 violinkvartetter och 2 sextetter. 

Johan Heinrich Ktister synes endast kortare tid ha 
varit i Sverige. Kontraktet om hans anstillning som hoy- 
kapellmiistare avsléts redan i Rom 1807, men han kom ge] 
till Sverige forr in 1810. Under tiden 1812—14 var han 
tjinstledig och blev sistnimnda 4r kapellmistare i Turin, 
dir han dog 1842. Av hans kompositioner fir Sverige 
kunna nimnas: dramat Henrik IV, en kantat till firande av 
Karl Johans hitkomst samt musiken till kronprinsen Karl 
Augusts begrayning. 


Kisters eftertridare blev Edouard Du Puy. Som 
orkesterledare, sangare och komposit6r var denne 
mycket framstaende, och hans kapellmistartid kan 
med riatta réknas bland de allra fornimsta 1 operans 
historia. Sasom dirigent var han energisk och kraft- 
full. Som sangare atnj6t han under sin tid allmant 
erkénnande. Sarskilt hans framstillning av Don 
Juan skildras som konstnirligt fullindad. En sam- 
tida yttrar om honom som sangare: “Hans sang- 
metod var helt och hallet fransk, och résten, som 
var en hédg baryton, behaghg. De hégre och laigre 
tonerna, bildade medelst falsetten, satte honom i 
stand att utféra bade tenor- och baspartier. Hans 
spel var i det hela spirituellt, men kallt, vilket bidrog 
att giva hans Don Juan en prigel, som mahanda 
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ingen annan sangare har formatt giva denna mirk- 
virdige karaktir.“ Av hans tonskapelser intager 
sangstycket Ungdom og Galskab, byggt pa samma 
text som Méhuls ‘‘Une folie‘, den fraimsta platsen. 
Stilen ar ven sa gott som uteslutande fransk. Styckets 
starkaste sida ar romanserna, vilka alla aro utférda 
med ikta fransk esprit och grace. Som romans- 
kompositér har Du Puy aven utanfér operan upp- 
tritt. Han visar sig iiven hiir som en adkta fransk 
tonsadttare. Du Puy anslog en mera svensk folk- 
ton 1 sitt tonstycke FGreningen. — Du Puy hade 
nagot eldigt och temperamentsfullt i sitt viisen. Som 
person var han kinslig och mild samt utévade en 
oemotstandlig dragningskraft pa alla personer, vilka 
triidde 1 beréring med honom. Sirskilt dyrkad var 
han av damerna. 


Edouard Du Puy fdddes 1770 i byn Corcelles vid 
Neuchatel; uppfostrades férst i Genéve sedan i Paris, dar 
han fick lira spela violin av Chabran och klavér av Dussek. 
Sina musikstudier fortsatte han i Berlin under Fasch och 
uppehéll sig direfter en lingre tid pa konstresor. Ar 1793 
kom han till Stockholm. Redan samma ar anstiilldes han 
vid operan som konsertmiistare. Ar 1799 engagerades han 
tillika som sangare. Enligt kontraktet skulle han siirskilt 
upptrida i roller tillhérande opéra comiquen och operetten. 
Kontraktet var skrivet pA 16 ar, men redan i nov. samma 
fr m&ste Du Puy limna riket. Han hade genom att del 
taga i en fest, anstilld till Napoleons ira, gjort sig miss- 
tinkt hos konungen fér revolutionira tinkesitt och fick dir- 
for befallning att genast limna landet. Du Puy begavy sig 
nu till Képenhamn, dir han snart (i mars 1800) fick an- 
stiillning som konsertmiistare och sangare. Dir skrev han 
for dansk scen sin opera Ungdom og Galskab (given 1806). 
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Emellertid triffades han snart fiven hir av en forvisnings- 
dom “p& grund av en amourette av mycket hig natur“, 
Han Aterviinde da 1812 till Sverige, dir han d. 1 okt. s. 4. 
anstiilldes som kapellmistare och séngare vid operan. Det 
var nu Du Puy utvecklade sin sa betydelsefulla verksamhet 
for operan. Hovkapellet sattes i ypperligt stand, och han 
forstod iiven att fasta de mest framstdende sangformagorna 
vid teatern. Ar 1816 stiftades av honom en orkesterelev- 
skola fér striinginstrument. Efter 10 ars verksamhet avled 
han slutligen d. 3 april 1822. — Av kompositioner for 
svensk scen niimner hans biograf, Palmstedt, en ofullbordad 
opera Bjérn Jdrnsida samt musiken till 10 talpjeser, dess- 
utom iiven flera baletter. Sirskild festmusik skreyv han vid 
en del furstliga hégtidligheter sisom vid inkedrottning Sofia 
Magdalenas begrayning, hertig Oskars myndighetsférklarande, 
Karl XIII:s begravning och Karl XIV Johans kréning. Av 
andra tonverk miirkes ett stort antal konsertstycken fir 
violin, blasinstrument, piano samt flera solosanger. 


Ehuru Du Puy sjilv hade sin basta roll 1 ett 
Mozartstycke och med ovanlg forstaelse uppforde 
Mozarts operor, var han dock i allt fransmannen. 
Aven utanfor operan bidrog han till spridandet av 
den franska smaken. I sallskapet Par Bricole in- 
férde han den kvicka, behagfulla visan av franskt 
kynne for en, tva eller tre soloréster. Hans dryckes- 
trio Agander, Pagander och Winberg skrevs enkom 
fér detta siillskap och vann sedan en stor popularitet. 
Aven -skrev han i samma anda kvartetten Douce 
harmonie. 

Denna franska stiimning, som Du Puy _ uppe- 
héll i Stockholm, stod i skarp kontrast mot den 
tyska i Uppsala, och roster saknades ej i huvud- 
staden, som skarpt klandrade den efterblivenhet 1 
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utvecklingen man ansag hiarigenom blivit féljden. 
Nir dirfor Du Puy 1822 gatt bort, sékte man niistan 
omedelbart paverka den allmiinna andan mot allt det 
franska till férman f6r det tyska. Den nya hov- 
kapellmistaren Johan Fredrik Berwald limnade 
hirvid ett gott stéd. 

Berwald hade isynnerhet som framstaende violinist 
gjort sig ett frejdat namn, ej blott inom Sverige 
utan ifven i utlandet. Hans kompositoriska verk- 
samhet var mindre betydande. Kompositionerna iga 
renhet, klarhet och innerlighet, men rédja ej nagon 
hogre begavning. Som ledare vid teatern hoéll han 
hkval traditionerna uppe och framfdrde dven flera 
nya operor av berdémda miastare. 


J. EF. Berwald var fédd i Stockholm d. 4 dec. 1787, 
sisom son till violinisten i hovkapellet G. J. A. Berwald. 
Redan vid 6 ars alder spelade han pa en avy fadern given 
konsert i Riddarhuset (d. 1 dec. 1793) och vann mycket 
bifall. Ar 1795 &tfoljde han sin fader till Képenhamn och 
spelade diir pa kgl. teatern. Fran ar 1800 féretog han en 
mingd konsertresor bl. a. till Petersburg, dir han blev 
elev av Rode. Aterkommen till Sverige 1813 anstiilldes 
han s. a som altviolinist, aret dairp& som férste violinist 
och slutligen 1816 som konsertmistare i hovkapellet. Fran 
d. 20 sept. 1823 var han ordinarie kapellmistare och ay- 
gick d. 30 juni 1849. Déd d. 26 aug. 1861. — Skrey 
musik till 26 teaterstycken diribland till tragedien “Oden 
i Svithiod*, “Birger Jarl* och “Erik XTV“. Ay hans kom- 
positioner blev isynnerhet romansen “Ack, du fér vilken 
jag evigt skall 6mma* populir, 


Under Berwalds hovkapellmistaretid vann den 
romantiska operan sin fodrsta seger 1 Sverige med 
Webers Friskytten, vilken 1823 hade sin premiir 
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a k. op. Aret. efter foljde Preciosa. De 6yriga be- 
romda Weberoperorna Huryanthe och Oberon hade 
diremot svarare att triinga igenom. HKuryanthe hade 
sin premiaér a svensk scen férst 1838 och Oberon 
fick vinta anda till 1858. 

Jiimte denna romantiska strO6mning inom operan 
féljde niistan samtidigt iiven en annan: Rossinismen. 
Rossinis musik hade vid 20-talets bérjan fatt an- 
seende av att vara den iidlaste och ljuvasté, och 
alla, som alskade Italien — och vem gyjorde ej det 
da — grepos ay tonernas tjuskraft. Turken i Italien 
uppfordes a svensk scen 1824, aret efter féljde Bar- 
beraren 2 Sevilla och 1829 Tankred. 

1820-talet hade att utsta en strid mellan dessa 
tvenne strémningar, den tyska romantiska med Weber 
och den italienska romantiska med Rossini. Den 
forra erhéll ett visst std i Spohr-entusiasmen, vilken 
vid denna tid stod_ siirskilt hégt (Spohrs Jessonda 
gavs 1826 i Sthlm). I allminhet syntes man i 
Sverige luta at den tyska romantiken, och den ita- 
lienska hade tills vidare ej nagot annat namn an 
Rossini ensamt. Forst da man pa 40-talet fick Bellini 
och Donizetti med pa den italienska sidan var segern 
pa denna sida given. 

Vid aret 1830 hade saledes i yttre hinseende den 
tyska romantiken operan inom avgatt med segern, 
och man kunde dirfér anses sta pa samma sida som 
Uppsalaromantikerna, vilka iinda sedan periodens be- 
gynnelse styrt rak kurs och ivrigt verkat for tyskheten. 

I allminhet hade denna tid fa inhemska kompo- 
sitorer for operan att uppvisa. F%érutom hovkapell- 
mistarna sjilva framtriidde endast Jakob Bernhard 
Struwe, vilken dock skrey mest i det tyska sang- 
spelets anda. 





Musiker fr. 1800-talets férra halft. 


A, F, Lindblad. Crusell. | 
Frigel. Du Puy. Ahlstrém. 


Heeftfner. Brendler. 
J. F. Berwald. Nordblom. 


Struwe var fodd i Stockholm 1767 och studerade musik 
i Tyskland, Frankrike och England; i Wien hade han yarit 
eley ay Gyrowetz. 1805—11 uppbar han direktirsskapet 
vid konservatoriet i Stockholm; bley sedan organist i Norr- 
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képing men flyttade redan 1816 till huvudstaden, dar han 
sedan verkade till sin déd 1826. Fér teatern skrev han 
styckena: Torparen (1803), Den engelske soldaten (1805), 
Den ondsinta hustrun (1808) och En fjdrdedels timmes tystnad 
(1810). Av dessa héllo sig de bada sistniimnda lingst pa 
scenen, “Den ondsinta hustrun“ gavs till a4r 1856 89 
ginger, “En fjirdedels timmas tystnad“ till ar 1826 21 
ginger. Stilen ar klassisk ren och réjer stor kunskap 1 
musikteorien, men saknar den konstniarliga gléden. Utanfér 
operan skrey han férutom en del] salongsmissiga pianostycken 
ett oratorium pa psalmen 43 1 svenska psalmboken. Ett 
requiem ay honom hade redan bérjat 6vas av Harmoniska 
sillskapet i Stockholm, da déden avbrét arbetet. Struwe 
hérde till de fa, vilka i huvudstaden med iver verkade for 
den tyska tonkonsten mot den franska med Du Puy i spetsen. 


Under 20-talet hade Stockholm en vida mera in- 
dividuell kompositér inom den tyska riktningen att 
sitta emot den franska: Eduard Brendler. Hans 
huvudsaklhga verksamhet faller visserligen till stdrsta 
delen utanfOr operan, men han ar dock den drama- 
tiska stilens frimsta namn inom den svenska ton- 
konsten. En for tidig ddd lat honom ej fullfolja 
det val begynta arbetet. Han upptradde forsta gangen 
som tonsittare med musiken till Lidners dikt Spa- 
staras ddd, behandlad som deklamatorium med orkester 
och korer. En allman hinforelse vackte den geniala 
uppfattningen av poemet, den varma kinsla och den 
liviga fantasi, varmed han i toner atergav situatio- 
nerna, samt den vilténkta anordningen av det hela. 
Aven instrumentationen var fortrifflig. ‘Spastaras 
déd‘‘ uppféordes fdrsta gangen och med stormande 
bifall pa en konsert 1 Riddarhussalen ar 1830. Brendler 
upptradde sedan med dnnu ett deklamatorium Hdmund 
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och Klara, likaledes behandlat pa ett ménstergillt 
siitt. Ett tredje st6rre verk, operan Ayno, hann 
Brendler ej fullborda fore sin déd. Kronprins Oskar 
(Oskar I) utforde det aterstaende, sa att operan kunde 
givas d. 16 maj 1834. Verket uppfordes sedan 20 
ganger intill ar 1838. Brendlers musik ansluter sig 
nirmast till den tyska romantiska skolan sadan denna 
framtriidde i Spohrs personlighet. Samma Mozartska 
formrenhet som hos Spohr visade fven Brendlers 
tonalster. Sirskilt som dramatisk tonsittare visade 
Brendler en avgjord begavning. 


KF. F. E. Brendler féddes 1 Dresden d. 4 nov. 1800. 
Kom redan i sin tidigaste barndom till Stockholm, dir 
fadern var anstilld som fléjtist i hovkapellet. Brendler 
larde sig som ung traktera fléjten och upptridde ej sallan 
offentligt pa konserter. Bestimd for handelsyrket, erhdéll 
han plats pa ett handelskontor i Visby, dar han kvarstod 
till 1823, da han ater kom till Stockholm och bitriidde 
som fléjtist 1 Harmoniska sillskapets orkester. Han birjade 
nu flitigt studera musikteori och komposition. Ar 1829 
fick han i uppdrag att arrangera musiken till Dahlgrens 
fars Ulla Vinblads fédelsedag. Dod d. 16 aug. 1831. 


Bland operans sangkrafter intog sarskilt Carl 
Crelius en bemirkt plats. Han var fédd 1773 
och hade anstéllning som aktér och sangare vid kel. 
teatern 1795—1806. Med understéd av teaterns 
medel reste han ar 1802 ut till Tyskland och Italien 
for att forkovra sig 1 sangkonsten. I b6érjan av sin 
fird gav han konserter 1 Leipzig, Berlin m. fl. stéader 
och vann redan da mycket berém f6r sin skéna 
tenorstimma och ‘‘sin firdighet i lépningar’’. Efter — 
samvetsgranna studier 1 Italien for han tillbaka 6ver 
Tyskland. Hans rést hade da betydligt vunnit i 
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uttrycksfullhet. ‘‘Hans foredrag av arier ir sa berém- 
virt, att vi saillan hava hért den ens hos de mest 
framstaende sangare‘‘ siiger en recensent vid en kon- 
sert av honom i Leipzig. Efter sin aterkomst till 
fiiderneslandet erhéll han befattning som sangmiistare 
vid kel. teatern 1809, en plats, som han med undan- 
tag ay aren 1814—15 bekladde Anda till 1831. 
Som sanglirare utévade han en omfattande verk- 
samhet och utbildade flera av senare tiders mest be- 
romda férmagor. Creelius fick titel av hovsekreterare 
och dog i Stockholm 1842. 

En berémd sangare i Du Puys stil var Peter 
Michael Sillstr6m, fodd i Helsingfors d. 18 okt. 
1802, var anstalld vid-kgl. teatern 1822-—39. I 
kel. teaterns elevskola hade Du Puy sjilv varit hans 
larare. Hans forsta stdrre roll var Max i ‘Fri- 
skytten‘‘, vilken han med allmant bifall utforde vid 
denna operas uppsittning d. 23 april 18238. Sall- 
strém fick sedan dvertaga de flesta roller, som Du 
Puy utfért, jaimte de viktigaste i de operor, som 
sedermera uppsattes. Under ett tiotal ar framat var 
han operans fornimsta och mest omtyckte tenor- 
sangare. Hans popularitet nadde sin kulmen vid 
hans utforande av Fra Diavolos parti, da denna opera 
d. 17 maj 1833 for forsta gangen gick dver svensk 
scen. Genom en utbrytande bréstsjukdom berévades 
han tidigt sin rést, och redan 1835 var han ur- 
standsatt att upptrida. Han avled i Stockholm d. 
18 dec. 1839. 

Av de kvinnliga sangkrafterna miirkas fruarna 
Christina Elisabeth Frésslind och Henriette 
Sophie Widerberg. Den foérra var fodd 1793 1 
Stockholm och intogs i k. teaterns sangelevskola 
1804. Redan som elev sjéng hon med stor framgang 
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Cendrillon (1811). Hon tillhérde teatern 1813—34 
(+; 1861 1 Goteborg) och vann sina stérsta fram- 
gangar som Zerlina 1 “Don Juan“, titelrollen 1 
‘Fanchon‘! och Antigone i ‘‘Oedipus‘'. Fru Frésslinds 
spel skildras av hennes samtida som naturligt och 
okonstlat med en stor scenisk uttrycksfullhet. Rosten 
var ej stor men sirdeles behaglig. — Fru Wider- 
berg var fodd.1796 1 Stockholm och sjéng forst 1 
Goteborg. Vid k. scenen var hon engagerad 1817 
—37 och sjéng under denna tid bl. a. Armida, 
Pamina, Fidelio, Donna Anna och Cora. 

De flesta huvudstadens kompositérer stodo operan 
naira, ehuru de ej upptradde direkt med kompositioner 
for teatern. En av solosangens och konsertmusikens 
basta namn under denna tid var Bernhard Crusell. 
Han tillhérde hovkapellet och intog dar en stallning 
som forste klarinettist. Som sadan stod han k. 
teatern nira. Som kompositér for scenen upptradde 
han endast en gang med musik till skadespelet Lalla 
slavinnan (1824). Som 6versittare av teaterstycken 
var han emellertid ett gott stéd for k. operan. Nastan 
alla datidens yppersta operor dversattes av honom, 
daribland: Fvgaros brollop (1821), Barberaren 2 Sevilla 
(1825), Vita frun (1827), Zemer och Azor (1828), — 
Fidelio (18832), Fra Diavolo (1838), Den stumma 
(1836), Blaten och Robert av Normandie. Alla 
dessa texter visa en ovanlig behirskelse av spraket. 
Denna avgjorda sprakbegavning kom honom dven 
till godo vid fortonandet av de svenska skaldernas 
dikter. Crusell inledde som sangkomposit6r en ny 
tidsalder. Det satt, varpa han tonsatte framfor allt 
Teenérs dikter, vann allmiaint beaktande, och Crusell 
var pa 1820-talet avgjort Sveriges populiraste ton- 
skald. Sarskilt hans Tolv sdnger ur Frithiofs saga 
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(f6rsta uppl. 1826 under titeln Tio sdnger etc.) blevo 
spridda éverallt i Sverige och. utkommo fven i danska 
och tyska upplagor. Av évriga solosanger ay Crusell 
miirkas J dgelleken, Sang til solen, Harpan. For 
fyra réster med pianoackompanjemang trycktes Flytt- 
faglarna, Hymn for Greklands befrielse, Skandinavisk 
sang. Crusells sanger utmiirka sig ej for nagon siarskild 
melodisk mjukhet eller stémningsvekhet, tviirtom iro 
de nordiskt karva och deklamatoriskt harda i melodi- 
bildningen. Ackompanjemanget fr iaven tiaimligen 
torftigt. Det nya ar emellertid det noggranna akt- 
givandet a textens fordringar och stimningstroheten 
gentemot diktens innehall. Hans sanger passa darfor 
val till tidens allmainna anda och aterge pa ett for- 
traffligt satt 1 toner den storvulna vikingastémningen 
fran Gotiska forbundets dagar. — Som klarinettvirtuos 
var han sin tids framste ej blott 1 Sverige. Hans 
konsertkompositioner for detta instrument voro under 
1820-talet vida spridda och hégt skattade. Hit hora 
4 konserter for klar. och ork., 1 concertante fér klar., 
horn och fagott, 3 strakkvartetter, varav den ena 
ar hallen sa, att f6rsta violinstimman eventuellt kan 
ersittas med klar. eller fléjt, 1 divertimento for oboe, 
violin, viola och cello, 3 duor for tva klar. m. fl. 


Crusell var fédd i Nystad i Finland d. 15 okt. 1775. 
Lirde redan tidigt traktera klarinetten och anstiilldes 1788 
som klarinettist i ett finskt regemente vid Sveaborg; blev 
1791 musikdirektér vid samma regemente. T'va ar direfter 
fick han i Stockholm fér férsta gangen tillfille upptriida 
offentligt som klarinettspelare vid en konsert pa Stora Bors- 
salen. Strax diirefter erhéll han engagement i hovkapellet. 
For att vidare utbilda sig pa klarinetten reste han 1798 
till Berlin och var dir elev ay Frans Tausch. Efter 8 
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manaders undervisning for han tillbaka till Stockholm. Crusell 
var nu en klarinettvirtuos av forsta rang, kind och hedrad 
e} blott i sitt fadernesland utan diven utom Sveriges griinser. 
1801 blev han ledamot av Mus. Akad. Ar 1803 fick han 
itfolja franska ministern 1 Stockholm Bourgoing till Paris, 
dir han gjorde bekantskap med de mest betydande kom- 
positérerna saésom Kreutzer, Cherubini, Méhul och 
Baillot. Overallt mottogs han med storsta aktning. Under 
5 manaders tid erhéll han undervisning 1 komposition av 
Berton och Gossec. Redan pa  vintern s. & maste han 
likvil Atervinda till sin plats 1 hovkapellet. En ny utlindsk 
resa till Leipzig och Dresden féretog han 1811 for att 
nirmare dvervaka tryckningen ay sina klarinettkompositioner. 
Ar 1818 utnimndes Crusell till musikdirektér vid bada 
livgrenadierregementena. ran sin befattning i hovkapellet 
avgick han 1834 och dog d. 28 juli 1838. 


Crusell stod sasom tonsittare at Gotiska forbundet 
Uppsalakretsen nara och atnjét ven allmiin aktning 
av dirvarande skalder och musiker. En annan av 
Stockholmskretsens kompositérer skulle en lingre tid 
fa sin verksamhet forlagd till Uppsala, ehuru hans 
stora egenthga produktionstid da redan var slut: 
Johan Erik Nordblom. fFédd i Uppsala hade 
han fatt sin forsta utbildning av Heffner. Under 
sin verksamhet 1 Stockholm 1821—33 agnade han 
sig med iver at sangpedagogiken och utgav en 
vida spridd och lange anvind sangskola. Av hans 
talrika kompositioner blevo endast de fér solosang | 
med piano mera kinda. Samtidigt med Crusell pa 
1820-talet var han nagon tid i hég grad populir, 
och hans sanger sjOngos da allmant i de svenska 
hemmen. Nordblom vialjer liksom Crusell féretrides- 
vis de basta svenska skalders dikter for tonsattning, 
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och han sdker liksom han att noga folja diktens 
deklamation och uttryck. Sasom sangpedagog av facket 
ir hans melodigivning mera mjuk och smidig och 
saknar Crusells kirvhet och kantighet. I gengiild fa 
hans melodier ett mera sentimentalt drag Over sig, och 
de ha darfér ej heller Crusells skarpa individuella pragel. 
Mest bekanta av hans sanger blevo: ‘‘Ungmon i lunden‘, 
*"Vyss, vyss’', ‘I fallets stund‘‘, ‘‘Vore du ett ax‘. 


Nordblom var fédd i Uppsala d. 12 april 1788, diir 
fadern var skriiddare. Var férst bestiimd till képman och 
sattes diirfér i handelslira i Stockholm 1803. Hans musi- 
kaliska béjelse fick likvél 6verhanden, och redan aret diarpa 
atervinde han till Uppsala samt studerade nu flitigt musik 
under Heffner. Fran ar 1808 uppehdll han sig genom att 
giva privatundervisning i musik, tills han d. 12 dec. 1814 
utniamndes till dir. mus. vid gymnasiet i Giivle. Fran denna 
befattning tog han aysked i sept. 1821 och flyttade sedan 
till Stockholm, diir han féljande ar blev sanglirare vid 
Mus. .Akad. och d. 30 noy. 1827 medlem av samma aka- 
demi; verkade hiir till 1833, d& han pa hésten utniimndes 
till Heeffners eftertriidare som dir. mus. vid universitetet, 
Den 23 april 1835 blev han tillika domkyrkoorganist. 1846 
flyttade han ater till Stockholm och upprattade dir ett in- 
stitut for sang. Déd i Uppsala d. 25 dec. 1848. 

Nordbloms férsta kompositioner “Sanger vid pianoforte“ 
utkommo i Uppsala 1818. Andra hiaften sanger féljde aren 
1821, 22, 26, 30, 40. Dessutom utgav han en “Liirobok 
i sing for ligre och hégre undervisningsverk* i tre kurser 
(Stockh. 1836, 37, 40), som antogs vid de flesta liroverk 
i riket. Aven finnas flera orkesterkompositioner av Nord- 
blom i handskrift férvarade, diribland musiken vid magister- 
promotionerna 1836, 39, samt med.-dr.-promotionen 1837, 
en fléjtkonsert och en fagottkonsert. 
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Nordblom tillhdrde savil Stockholms- som Upp- 
salakretsen och verkade &n 1 den ena 4n 1 den 
andra. Ehuru féddd i Uppsala kande han sig dock 
aldrig riktigt hemma dar utan verkade mest 1 huvud- 
staden och stod hela Uppsalagruppens intressen mera 
fjarran. 

Den egentliga Uppsalakretsen stod 1 mangt och 
mycket for sig sjalv utan fdrbindelse med huvud- 
stadens musiker. I direkt musikalisk utbildning kunde 
den ej tiivla med Stockholmskretsen. Musikut6vningen 
fick darfor alltid en anstrykning av dilettantism. I 
gengald stod Uppsalakretsen den nya musiken niar- 
mare. Romantikens stora tanke om en samverkan 
mellan diktkonst och musik fullféljdes vida konse- 
kventare i Uppsala an i Stockholm. Aven var 
musikdyrkan 1 universitetsstaden djupare och inner- 
ligare samt mindre bunden av konventionella former. 
Aven stod man dir i intimare férbindelse med de 
nya rorelserna inom musiken pa fastlandet. Saval 
Beethoven som Weber vunno tidigare forstaelse 1 
Uppsala an 1 Stockholm. 1830- och 40-talets musik- 
kultur 1 Sverige har diarf6r sin rot 1 Uppsala mera 
ain 1 huvudstaden. Hiartill kom, att Uppsalakretsen 
e} var bunden av en viss konventionell tradition utan 
kunde fritt skapa ur sig sjiilv och 1 full forstaelse 
av de rent nationella forutsittningarna. Uppsala- 
musiken blev diarf6r av storre betydelse for danandet 
av en nationell tonkonst. Om diarfoér Du Puys, J. 
F. Berwalds och Brendlers an sa gedigna tonverk 
nu aro 1 det niarmaste dédda, och av Crusells och 
Nordbloms sanger endast ett fatal formatt halla sig 
in 1 var tid, leva annu fullt friska Geijers solosanger 
och Heffners kvartetter. 

Med namnen Heffner och Geijer air Uppsala- — 
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»Nickens polska» i Heeffners sattning. Heeffnerautograf. 


kretsens friimsta musiknamn fran denna tid némnda. 
Heeffners verksamhet i huvudstaden fr redan_be- 
handlad. De olyckliga teaterférhallandena 1 huvud- 
staden hade tvungit honom att 1807 sdka en annan 
verkningskrets. Han fann den 1 Uppsala, diir musiken 
linge statt pa en lag standpunkt. Heffner begynte 
genast med iver arbeta for att hoja musiken i staden 
och bragte pi otroligt kort tid tillsamman en kor 
och orkester och skrev, till texter av professor Samuel 
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Odman, tva oratorier Férsonaren pd Golgatha (1809) 
och Férsonaren pa Oljoberget (1810). Under foérsta 
Uppsalatiden hade Heffner samarbetat med professor 
Odman, vilken sjiilv hade stort intresse for tonkonstens 
6vande bland studenterna. Snart erhdll han dock 
tva andra vinner, vilka skulle draga honom in i 
brinnpunkten av de nya strémningarna: Atterbom 
och Geijer. De bada arbeten, som genom dem 
alades Heeffner, blevo: folkvisredigeringen och den 
nya koralboken. Det forra arbetet leddes av Afzelius 
och Geijer, och Heffner fick ay den senare uppdraget 
att redigera melodierna. Detta arbete utforde Heffner 
med stor grundlighet och skrey aven en inledning, 
som trycktes 1 Svea 1818: Anmdrkningar éver gamla 
nordiska sangen. Han trodde sig ha upptickt, att 
den svenska folkmelodien vilade pa en sarskild nor- 
disk tonskala (a-moll med g 1 st. f. giss till ledton). 
Genom studiet av den svenska folkvisan fick Heffner 
mera sinne fér melodiens betydelse, nagot som bley 
till gagn iven fér hans egen musik, vilken efter 
1815 fick en mildare och mjukare gestalt. 

Den nya koralboken var aven ett arbete han hade 
Geijer att tacka for. Redan 1808 hade han ut- 
givit en koralbok. Likvél kom han ej} med i den 
1809 och 1810 tillsatta psalmkommittén. 1810 
framlade han 1 ‘‘Phosphorus‘' och ‘‘EKleganttidning*‘ 
sina asikter om en koralrevision, men dessa asikter 
blevo ej beaktade av psalmkomitténs musikaliska rad- 
givare Frigel. Med denne senare polemiserade han - 
darfér 1‘ Eleganttidning‘‘ 1810 och 1 ‘‘Svensk Littera- 
turtidning‘’ 1813. 1817 utgav han en ny missbok 
(dirvid sjiily fordémande ett eget aldre foérslag av 
1799). Frigel, som alltsedan 1811 statt vid psalm- 


kommitténs sida, férlorade emellertid 1818 detta 
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uppdrag, som i stillet gavs at Heffner, vilken nu 
med Geijer vid sidan hastigt bragte verket till av- 
slutning. 1820—21 utgavs Svensk koralbok (del I 
med koralhistoriska anteckningar). Sina asikter pre= 
ciserade han ytterligare 1 sin 1822 utgivna samling 
Preludier till melodier i svenska koralboken samt marscher. 
1820 hade Heffner blivit vice organist vid dom- 
kyrkan (1826 ordinarie). De ledande principerna 
vid Heffners koralarbete voro att aterfora melo- 
dierna till gamla allvaret och hégtidligheten, eller 
som han sjalv kallade det ‘‘reformera i grekisk anda‘. 
Tretakten blev sa gott som alldeles avskaffad, och 
alla tonerna blevo rytmiskt likvirdiga. Heffner vann 
i Uppsalaprofessorerna (Geijer, Atterbom, Térneros 
m. fl.) de ivrigaste férsvararna fér sina fsikter. df 
Stockholm Eitsatte dock savil Frgel som Ahlstrém 
att ivrigt protestera mot hans Piers 

an solosangen kom Heeffner att fa en viss be- 
tydelse sasom fosforisternas musikaliska hjilpare och 
tonsattare. Han tonsatte bl. a. Manhem, Vikingasiiten, 
Majsang. 1819 trycktes i Uppsala Zehn lyrische 
Versuche mit musikalischer Begleitung och 1822 ut- 
gavos hos Breitkopf & MHirtel 1 Leipzig Svenska 
singer med ackompanjemang av pianoforte. 

Annu ett arbete skulle genom Heffner bringas 
till mognad: studentsangen. Nagon ordnad manskér 
hade aldrig funnits i Re aereennen: utan ung- 
domen samlades, 6vades och sjéng tii alla akade- 
miska hégtidligheter. Allt berodde pa universitetets 
director musices. Med andra decenniet av 1800- 
talet hade i Tyskland uppstatt en rérelse att skapa 
en sadrskild sangart for manskvartett 1 fosterlindsk 
anda. Denna roérelse nadde tidigt Uppsala, och Heffner 
passade pia att, da hégtidliga minnesfester sa kriivde, 
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samla ungdomen f6ér sjungande avy manskvartetter. 
Da knappast nagon repertoar forefanns, skrev Heffner 
sjalv de fdrsta manskvartetterna. Hit héra: Under 
Sveas banér, Samloms broder, Vikingasdten (1814), 
Viken tidens flyktiga minnen (1818), Lat dina portar 
upp (1832). Aven arrangerade han en del ay 
sina solosanger fér manskér. Med alla dessa mans- 
kvartetter gav.han den svenska manssangen dess 
forsta repertoar. Att han darvid givit den manliga 
kérsangen kraftiga impulser ligger i 6ppen dag, 
dock ma man ej dirmed tinka sig en fast mans- 
k6rsinstitution vid universitet, vilken ej aénnu var 
erundad vare sig i Uppsala eller annorstides 1 Norden. 
Kn sadan fast studentsangsinstitution grundades forst 
under nista epok. 

Sasom director musices skrey Heffner iaven fest- 
kantater vid akademiska hégtider, jubelfester, magister- 
promotioner, kungliga minneshégtider i universitets- 
staden m. m. 

Heffner var som personlighet hégt ailskad i staden 
saval av professorer som studenter. Han angav tonen 
for den akademiska musikens art. Den franska 
musiken hatade han, men den polyfona gedigna 
andiga musikens tyska miastare voro hans ideal. 
Gluck satte Heffner hégt, dels emedan han betonade 
den grekiska andan, dels emedan han hdll fast vid 
“en sjalfull deklamation‘‘. ‘‘Handel, Gluck och Bach 
iro Gud Fader, Gud Son och Den Helige Ande i 
musiken‘‘ yar hans uttryck. . 

Heffners tankar blevo iiven Uppsalakretsens tankar, 
och at professorerna Atterbom, Geijer och Térneros 
meddelade Heffner samma voérdnad och entusiasm 
fOr de stora tyska miistarna. Den tyska romantikens 
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stora kirlek sarskilt till Bach fick pa detta siitt diven 
sin motsvarighet bland Uppsalaromantikerna. 

Jimte denna kirlek till de iildre mistarna mirka 
vi hos de litterira forkimparna fdr romantiken i 
Uppsala siirskilt en sviirmisk beundran for Beethoven 
och Weber. Hiri kunde Heffner sasom redan gammal 
man e) liingre félja sina yngre vinner. Atterbom 
hade sjilv sammantriffat med Beethoven i Wien 
1818 och bibehdll alltid en stor beundran fbr hans 
misterverk. Denna hans dyrkan delades fiven av 
hans viin Térneros. Geijer stod den Beethovenska 
stilen ej sa niira men kunde likval aiven han _ hin- 
foras av Beethovens musik. Siirskilt pa 1820-talet 
radde en formlig Beethovendyrkan i universitets- 
staden, allt under det att huvudstaden Annu bibehdll 
sin hégdragenhet gent emot den “bizarre‘‘ Wiener- 
mistaren. — Weber blev sirskilt Térneros’ kompo- 
sit6r, och den lirde Uppsalaprofessorn skrey flera 
djupsinniga kommentarer 6ver Weber, ‘‘musikens 
Jean Paul‘. Denna Weberbeundran delades iiven 
av Geijer, som sjilv 1825 personligen sammantriiffade 
med mistaren i Dresden. 

Under det att Atterbom och Térneros endast som 
musikentusiaster kunde deltaga i de davarande musik- 
stromningarna, stod Geijer pa ett helt annat siitt 
rustad att forsta den samtida tonkonsten. Han hade 
genomgatt en efter férhallandena grundlig musikut- 
bildning, hade tidigt férsékt sig som kompositir och 
med allvar gripit sig an med att i romantikens anda 
komponera. bade i ord och toner. Savil vid folk- 
visarbetet som koralarbetet hade han statt hjilpande 
och radande vid Heeffners sida. Under andra decen- 
niet hade han redan skrivit sina annu _ populira 
sanger Den lille kolargossen, Den sista kimpen, Den 
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sista skalden, Résten, Riddar Toggenborg, Vikingen 
m. fl. Darjéimte hade han skrivit nagra pianosonater, 
en sonat for 4 hander, en cellosonat m. m. Pa 20- 
talet tillkom ytterligare f6rutom en del kammar- 
musik flera manskvartetter och solosanger. De nu 
mest sjungna trycktes pa 1830- och 40-talet 1 sma 
haften. I dessa sista sanger hade han dock rént 
inflytande ay den samtida nya musiken, vilken i 
Sverige representerades av A. F. Lindblad. Geijer 
tillhér pa sa saétt tvenne tidsaldrar, saval tiden fore 
som efter 1830. Han agde smidighet nog att taga 
sig an aven nyare rérelser inom tonkonsten och sdkte 
nogerant sitta sig in 1 savadl den datida operan som 
kammarmusiken, orkestermusiken samt solo- och kvar- 
tettsangen. Han blev pa detta satt en verklig ledare 
for de unga, som 1 Uppsala sékte utbilda sig inom 
musiken. Alla den nya tonkonstens basta personlig- 
heter under 30-talet ha suttit vid Geijers fotter som lar- 
jungar: A. F. Lindblad, J. A. Josephson, G. 
Wennerberg. Aven fér den utévande tonkonsten 
var Geijer ett gott stdd. Niastan alla musikféretag 
saval under Heffners som Nordbloms tid hade sitt 
stod ay Geijer. Aven alla utévande tonkonstnirer, 
vilka ville lata hora sig 1 Uppsala, mottogos med 


viarma i Geijers gistfria hem. Sjalv spelade han | 


giirna piano och férglémde sig ofta i fria fantasier. 


I hans hem musicerades timligen regelbundet, och 


alla musikintresserade studenter voro alltid hjarthgt 
vilkomna i hans hem. 


Pa sa sitt blev Uppsala foregangsplatsen for den 
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nya riktningen, och de kommande decennierna, 1830-_ 
och 40-talet, stodo under Uppsalastrémningarnas in- — 


flytande. I Uppsala mera an i Stockholm hade de 
nya kompositérerna sin rot, och till universitets- 
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staden stallde de alla sina steg for att vila ut fran 
huvudstadens oro och larm. Sadana andliga barn 
ay Uppsala voro Adolf Fredrik Lindblad, Jakob 
Axel Josephson, Gunnar Wennerberg, Karl 
Laurin, Prins Gustaf och icke minst sangens 
prastinna Jenny Lind. 


18. Senromantikens tidsalder. 
(1830 —50.) 


Senromantikens dominerande personlighet i Sverige 
blev Adolf Fredrik Lindblad. ‘Tidsalderns alla 
fortjainster och svagheter framtridde aiven skarpast 
hos honom. Sasom ikta barn av Uppsalaroman- 
tiken striivade han med Geijer att dikta bade i ord 
och toner. Den korta lyriska stéamningsvisan, helst 
litet skilmsk och barnsligt naiv pa en gang, hade 
i honom sin basta tolk. Med Uppsalaromantiken 
delade han aven det dilettantiska draget med beto- 
nande av den enkla konstlésa melodien med homo- 
font ackordiskt underlag. De stora symfona formerna 
med polyfon bearbetning och firgrik instrumentering 
lirde han sig aldrig fullt beharska. Likasa stod 
den stora operastilen med kraftig dramatisk karak- 
terisering honom fjirran. 

Alla dessa for Lindblad karakteristiska egenskaper iiro 
iven utmiirkande fér tiden. 1830- och 40-talen ut- 
miirkte sig for ett ensidigt dyrkande av solosangen med 
enkelt pianoackompagnement pa bekostnad avy instru- 
mentalmusiken och operan. Sangen blev allt. Aven 
blev lattfattligheten tidens lésen. Detta dilettan- 
tismens allmainna slagord passade iiven val till denna 


245 


tid, da varje musikbegavad genast ansag sig skickad 
att komponera, viss om att den beundrande sill- 
skapskretsen aldrig skulle svika att sjunga hans lov. 
Med dilettantismen féljde aiven forakt for den gedigna 
musikutbildningen. Landets egna musikutbildnings- 
anstalter fingo férfalla, och endast ett fatal musiker 
gjorde sig omaket att resa till utlandet att kosta 
pa sig nagon kortare musikutbildning. Den begyn- 
nande musikkritiken blev dilettantismens trogne va- 
pendragare. Overliigset farbroderlig i tonen mot 
varje musikprodukt lit den férsta, att endast den 
stranga goda gamla stilens konst var den beriattigade, 
och diarfor meddelade den valviliga rad i harmoni- 
lara. Icke ens Lindblad fick ga fri fran bockar 1 
kanten pa sina utgivna sanghiiften. Det fanns vis- 
serliigen man, som tyckte, att man dirvid gick for 
langt, men detta blott sporrade farbréderna att svinga 
firlan sa mycket kraftigare. Da alla voro auktori- 
tetstroende fanns endast ett medel att fa striden 
bilagd: att fraga tidens stora orakel Spohr 1 Kassel. 
Dennes svar bley e} blott ett aprobatur utan t. 0. m. 
ett laudatur in amplissima forma, och alla lastar- 
tungorna maste med ens tiga. Detta hinde i nadens 
ar 1845. Tidsaldern hade blottat sig, och det giillde 
hidanefter att mera forsiktigt dolja sina svagheter. 

Det behéydes en februarirevolution 1 konstens rike, 
och denna kom med buller och brak 1850. 

Adolf Fredrik Lindblad hade i sin Ostgétahem- 
bygd triffat samman med Atterbom och fatt atfolja 
honom till Uppsala 1823. Dar omhiandertogs den 
stackars 22-aringen, som sett sig misslyckas med 
allt, av Geijer, som genast mirkte hans stora musik- 
begavning. 1824 fick han debutera som sangkom- 
positor med ett sanghifte tillsammans med Geijer 
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sjilv. Aret darp& fick han resa utrikes med Geijer 
och Malla Silfverstolpe. Den sistnimnda hade fattat 
en stor karlek till den livlige ynglingen och hjalpte 
honom vidare till en god utbildning i musik i Berlin, 
dir han fick en beundrande vin i den unge Men- 
delssohn. Genom fru Silfverstolpes och Geijers fore- 
nade beméddanden lyckades det till sist att astad- 
komma en tryggad existens at Lindblad sasom musik- 
lirare i huvudstaden. Darifran utgav han sedan 
sanghaften, vilka 1 synnerhet under 30- och 40-talet 
vunno stor berémmelse. Lindblad var som akta 
barn av sin tid varmt avhallen av alla, och den 
enda gang han hart nagelfors av kritiken var 1845, 
da man rent av maste vidja till Spohrs omdéme for 
att fa den upprattelse han sa val fortjanade. Sedan 
dess blev han anyo den omtyckte tonskalden. Pa 
50-talet avtog nagot hans produktion, och pa 60- 
talet drog han sig redan tillbaka fran huvudstaden 
till den lantliga ron i hembygden. 

Ehuru med sin verksamhet tillhdrande huvudstaden 
var Lindblad helt och hallet Uppsalabarn. I Stock- 
holm vantrivdes han, och endast da han kunde resa 
till Uppsala fér att hos vinnerna Geijer, Atterbom 
och Malla Silfverstolpe vila ut, kainde han sig ritt 
hemma. 

Geijer paverkades under sin senare produktion 1 
hég grad av den Lindbladska tonen, och de allra 
flesta av de Geijersanger, vilka levat kvar till var 
tid, tillhdra denna period. Hit hor t. ex. de be- 
rémda sangerna: “Forsta aftonen i det nya hemmet“, 
“Pa nyarsdagen 1838“, “Mod och férsakelse“, “Natt- 
himlen“, “Vallgossens visa“, “Skridskovisa“. 

De Geijerska och Lindbladska sangerna komplet- 
tera varandra pa ett fortraffligt satt. Bada ge en 
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fortrafflig bild av tidsaldern med dess stravan efter 
naturlyrik i médjligast koncentrerade form utan for- 
konstling. Bada stanna vid melodien och ge ackom- 
pagnementet endast det minsta médjliga. I formaga 
att 1 ord och toner kort och skarpt karakterisera en 
stimning aro de varandra jimngoda. Med avseende 
pa uttryckssattet och den kompositoriska taktiken 
ar Lindblad sin aldre vin betydligt éverligsen. Sar- 
skilt framtrader detta i de mera beskrivande sangerna 
med episk bredd. Just i dessa syftar Lindblad 
lingre, in kanske hans svenska samtid sjalv ville 
tillerkinna honom. Ackompagnementet blir dir mera 
varmt och fylligt, kantilenan brytes for att lamna 
plats for ett talande recitativ, stycket uppdelas 1 sma 
avrundade slutna satser, vilka kontrastera och ge liv 
at skildringen. Det ar ej en tillfallighet, att just 
sadana sanger som “Kn sommarmorgon“, “Brdéllops- 
farden“, “Skjutsgossen“, “En vardag“, “Den skepps- 
brutne* levat langst. 


Adolf Fredrik Lindblad féddes i Skenninge 1801; kom 
1809 till Stockholm i handelslira; siandes till Hambury 
men atervinde snart utan att ha visat hégre anlag for denna 
bana; for 1823 till Uppsala och féljde Geijer pa utrikes- 
resan 1825; elev av Zelter i Berlin; larde tiven Logier- 
metoden och slog sig ned i Stockholm 1827 och grundade 
dir en mycket besékt musikskola; limnade denna 1861 och 
képte en egendom, Léfvingsborg, nira Linképing och dog 
dir 1879. 


Den konsekventaste fullféljaren av Lindbladska 
sangstilen blev Jakob Axel Josephson. Han var 
Stockholmsbarn men fick sin utbildning i Uppsala, 
dir han omhiandertogs av Geijer och Atterbom samt 
landsh6vding Kremer. Den senare tog honom som 
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barn i huset och gav honom full frihet att dyrka 
tonkonsten. Josephson har sjalv pa gamla dagar 
i en nekrolog éver Lindblad tecknat, hur gripen han 
pa 30-talet blev av den Lindbladska sangen. Denna 
sangstil blev ocksa den bestémmande for hans egen 
kompositoriska verksamhet. Fr. o. m. aret 1841 
féljde raskt efter vartannat flera sanghiften. De 
aro 1 allmanhet korta stimningssanger utan skarpare 
dramatisk anda, endast har och dar visande han pa 
en senare mera naturalistisk skola. Bland dessa 
40-talets sanger mirkas: ‘‘Saknaden‘, ‘‘Ingen kinner 
mig‘, ‘“Jublande skaror‘‘, ‘‘Langtan fran havet*‘, 
Efter en kortare studietid 1 utlandet atervinde han 
for att tillbringa sina aterstaende dagar i Uppsala 
pa Heffners och Nordbloms plats. Hans sangstil 
fick med 50-talet delvis en annan grundton, paver- 
kad som den blivit dels av Schumann och Rob. 
Franz, dels av  Berliner-klassikerna. Han bley i 
detta' hainseende en god representant for den aka- 
demiska riktningen pa 50- och 60-talet. 


J. A. Josephson féddes 1818 i Stockholm och blev 
student i Uppsala 1835; stiftade dir 1841 “Lilla sillskapet“ 
for odlandet av ildre kérmusik avy Handel, Haydn, Men- 
dehlsson m. fl.; 1842 fil. d:r; 1844—47 studier i utlandet 
foretridesvis i Tyskland och Italien. I det forra landet blev 
han elev av Schneider i Dresden och Hauptmann i Leipzig. 
Aven vann han en varm viin i Gade, som paverkade hans 
kompositionsriktning. Efter tva Ars vistelse i Stockholm 
bley han 1849 director musices 1 Uppsala, diir han sedan 
verkade till sin déd 1880. 


En god representant for Uppsalakretsens sang 
blev aven Prins Gustaf (1827—52). Hans musi- 
kaliska utbildning leddes av A. F. Lindblad, och 
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larjungen blevy aven trogen sin larares ideal. De 
basta impulserna till komponerande erhdll han, som 
sa manga andra vid denna tid, fran Uppsala. De 
flesta av hans sanger tillkkommo 1844—50 och om- 
fatta solosanger, flerstimmiga sanger med ackom- 
pagnement, manskvartetter och instrumentala marscher. 
Mest kind blev hans studentsang (“Sjung om stu- 
dentens lyckliga dar‘‘, 1851). Av andra vunno be- 
rommelse: “Du underskéna dal‘‘, ‘‘Mina levnads- 
timmar stupa‘‘, “I rosens doft‘’ m. fl. Sasom 
komposit6r av manskvartetter star han vid Otto 
Lindblads och Gunnar Wennerbergs sida som en-av 
sin samtids basta. Hit hora bl. a. Varen, Kalk- 
backssdng, Farvdl, Jdgarsdng, Kvartett samt nyss- 
nimnda Studentsdng. Prins Gustaf hade som kom- 
positor framgatt ur Geijer-Lindbladska skolan men 
mottog manga intryck fran Wennerbergs och Joseph- 
sons sangstil. Det veka och drémmande tecknar 
han helst och blir harigenom en av de sista roman- 
tikerna av den aldre skolan med manskenstimning 
och sentimentalitet som grundton. 

Fn fér 30- och 40-talet sairskilt karakteristisk 
sangstil var manskvartetten. Den hade i Tyskland 
sin rot i den liberala folkhga rérelsen och trivdes 
sirskilt vil 1 smastaiderna, dir nagon hogre konst- 
musik ej fanns. Den tillhdrde framfor allt siallskaps- 
livet, och hela rorelsen var snarare ett utslag av en 
ny klubbanda an en hoégre musiklingtan. Sedan 
6vningen ay mansk6rmusik vail kommit i gang, be- 
eynte likval tivlingen flera foreningar emellan, och 
ur denna lust att vara den baste framgick snart en 
gedigonare musikut6vning 4n den man ursprunglgen 
asyftat. 

I Sverige hade marken foérberetts sarskilt 1 Upp- 
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sala under Heffner, och ar 1830 erhdll student- 
sangen en bestamd regelbunden form under O. F. 
Tullberg. Fasta stadgar antogos 1842, och fr. 0. m. 
detta ar gick studentsangen kraftigt framat under 
ledare som Karl Laurin, Oscar Meijerberg, 
Gunnar Wennerberg m. fl. Av kompositorer for 
Uppsalakéren miirkas 1 frimsta rummet O. F. Tull- 
berg (f. 1802; stud. 1 Uppsala 1830; docent 1832; 
1837 e. 0. hovpredikant; 1843 prof. i ésterl. sprak; 
+ 1853), som bl. a. skrev kvartetten ‘‘Hjaltar som 
bedjen‘‘ och Gunnar Wennerberg. Denne senare 
blev jamte Otto Lindblad i Lund den egentliga 
skaparen av en verklig korstil for manskvartett 1 
Sverige. Av de pa 1840-talet tillkomna manskvar- 
tetterna av Wennerberg miarkas: ‘‘Framat pa ljusets 
bana‘, “Sta stark‘‘, ‘‘Hur lange skall 1 Norden‘ 
(alla fran 1848), ‘‘O Gud, som styrer‘‘ (1849). Av 
de sedan tillkomna miarkes i framsta rummet ‘‘Hér 
oss Svea‘! (1853). | 

Med denna hoéga odling av manskérsangen hay- 
dade Uppsala annu vid 40-talets slut sin stallning 
att vara en medelpunkt for musikodlingen, sarskilt 
sadan 1830- och 40-talet tainkte sig den: en popu- 
lar sallskapsform med sangen som hégsta konstform. 

Annu pa ett annat falt hade Uppsala under pe- 
rioden en nationell musikinsats att géra, namligen 
pa sallskapssangens centrala falt: klubbvisan och 
dryckessangen. Den hade linge huvudsakligen fatt 
sin odling i Stockholm inom Par Bricole, dir Du 
Puy under andra decenniet givit tonen. Den Bell- 
manska sangen hade dir karleksfullt vardats, i borjan 
blott enstéammigt, men efter 1832, sedan J. P. Cron- 
hamn arrangerat en del av dem for manské6r, aven 


fyrstammigt. Efter Du Puys féredéme hade man 
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aven odlat duetten och trion som solosang med 
piano. 

I Uppsala upptog ett studentkotteri, Jwvenal- 
sdllskapet, dryckesvisan och odlade den efter samma 
principer som i Stockholm. Sedan sfallskapet i det 
nirmaste upplésts, och endast trenne sangare kvar- 
stodo, skrevy Gunnar Wennerberg for dem en trio- 
samling utan ackompagnement De Tyre, som snart 
vann en stor popularitet i studentvarlden. Sedan 
tenoren (Daniel Hwasser) lamnat Uppsala, och endast 
barytonisten (G. Wennerberg sjilv) och basen (J. 
O. Beronius) kvarstodo, upptog man pianoackom- 
pagnementet (E. von Stedinck), och Wennerberg 
skrev da den duettsamling, som fatt namnet Glun- 
tarne (huvudsakligen tillkomna aren 1847—50). 
Denna samling vann hastigt en enorm popularitet, 
och Wennerberg blev redan forsta tryckningsaret 
1849 fo6remal for en hégst ovanlig popularitet, vilken 
ytterligare stegrades de tva fodljande aren, da nya 
glunthiéften utkommo. Genren blev normgivande 
fér dryckessangen fdr lang tid framat och hade pa 
detta sitt bragt den gamla franskklingande Du Puy- 
sangen i glomska. 

Med Gluntarne hade Uppsalamusiken gyjort sin 
sista stora insats 1 den svenska sillskapssangen och 
pa ett glinsande satt avslutat en stor konstepok, 
vilken langsamt férberetts under Heffner och Geijer 
och natt sin héjdpunkt med A. F. Lindblad, Joseph- 
son och Wennerberg. Den hade hela tiden haft 
samma grundkaraktaér av poetisk stiimningsstycke, 
fortrolig sillskapssang, enkel och naturlig troskyl- 
dighet, allt sagt med dilettantismens tvirsikerhet 
och enhet med sig sjailv. Utan denna dilettantiska 
bakgrund hade den likval aldrig kunnat bli sa egen- 
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artad, sa helt sig sjailv utan alla trevanden efter 
hégre forebilder. Den byggde intet konstens Babels 
torn och behévde dirfér aldrig straffas med nagon 
forskingring och splittring 1 landena, utan byggde 
endast Ijuvliga lustgardar till frojd at de sma, som 
hungrade efter den stilla, fridfulla vardagskonsten. 


I Sveriges. andra universitetsstad, Lund, hade 
musiken pa 380- och 40-talet 1 det stora hela samma 
former som i Uppsala, endast nagot mindre stor- 
vulna. Solosangen fick har ingen egen markant 
representant, men 1 gengild fick manskvartetten en 
speciell tonsittare, vilken med framgang kunde 
taga upp tivlan med = sjilva Gunnar Wennerberg. 
Otto Lindblad blev mannen, som ej blott organi- 
serade sangen utan fiven gav den dess forsta reper- 
toar. Det direkta organiseringsarbetet begynte unge- 
fiir samtidigt med Uppsala, vid 30-talets bérjan. 
1838 fick sangen sin fasta organisation under namnet 
“Lunds studentsangforening“. Pa 1840-talet hade 
kéren sin basta tid och stod vid artiondets mitt som 
Sveriges avgjort bista manskor. Redan 1847 lim- 
nade Otto Lindblad universitetsstaden, och sedan 
dess gick manssangen ater tillbaka. 

Vad som givit studentsangen siirskilt i Lund ett 
sa kraftigt uppsving var ej som 1 Tyskland nagon 
direkt liberalpolitisk rérelse utan en folklg riktning 
av mera aristokratiskt slag: Skandinavismen. Annu 
langt efter studentskandinavismens glanstid pa 40- 
talet skulle studentsangen 1 Lund himta sina bista 
impulser fran studentmétena mellan Lunds och K6- 
penhamns studerande ungdom. 

Otto Lindblad var fédd i Karstorp, Smaland 1809 och 
blev student i Lund 1829; dvertog ledningen ay student- 
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singforeningen vid 30-talets mitt och gav den ny organisa- 
tion 1838; féretog under 40-talet flera konsertresor med 
kéren bl. a. till Stockholm; fil. mag. 1844; klockare i 
N. Mellby 1847; did dir 1864. Deltog som sanganférare 
vid de flesta av 40- och 50-talets skandinaviska méten och 
skiérdade stort berdm fdr sin goda ledarekonst. Skrev 
huyudsakligen pa 30- och 40-talet sina berémda manskvar- 
tetter: “Sangfaglarna*, “Ur svenska hjiirtans djup*, “Du 
som viirldar*, “Ur Ossians dunkla sagovirld“, “Orpheus 


_sjong* m. fl. Komponerade dirjimte en del solosanger 
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med pianoackompagnement, varav manga blevo berémda 
(Barcarole, Dalen, Trollhittan, Livdrabanten o. kung Erik, 
Sjung m. fl.). 


I den svenska huvudstaden radde under dessa bada 
artionden en pataglig stagnation i musiklivet. Visser- 
ligen bodde A. F. Lindblad och prins Gustaf i staden 
men bigge hade sina andliga hem i Uppsala. Joseph- 
son var uppféodd i huvudstaden men kinde sig aven 
han mest tillfreds i universitetsstaden. Annu en av 
periodens allra stérsta musikpersonligheter, Jenny 
Lind, sdkte ro fran en oférstaende omgivning hos 
A. F. Lindblad och férdes sa in i Uppsalakretsen, 
dir aven hon blev mottagen med samma Oppna, 
varma famn. Sedan dess kinde hon sig mest till- 
freds 1 Uppsala i det Geijerska hemmet. 

Fraga vi efter orsaken till denna huvudstadens siir- 
eona efterblivenhet, finna vi den dels hos de ledande 
personligheterna dels i hela andan, som utmirkte 
epoken. Epokens karaktiirsdrag utgjorde kirlek till den 
lila tringre kretsens musik, sillskapssangen, dir litt- 
fatthgheten var det viseniga. Huvudstaden kunde 
hir ha tratt in med en kraftig protest mot forflack- 
ningen genom att lagga sa mycket stérre vikt vid den 
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erundlga utbildningen, men i stallet valde den den 
andra vigen: att betona den medfédda begavningen, 
som ingen utbildning behdvde. En av tidens mest 
karakteristiska Stockholmspersonligheter inom musiken 
blev Abraham Mankell. Genom honom uttalades 
klarast och skarpast allt det tiden hade att siga i 
musikaliska ting. Han var sanglirare och mycket av- 
hallen av sina larjungar, en sjalvlird trosviss man med 
hjartevirma och humor, men fanatiker 1 sitt forsvar, 
for allt vad han en gang lart sig alska. Han blev ti- 
dens musikfilosof. Ingen kunde skriva vackrare om 
sangen och om den medfédda begavningens oind- 
liga féretride. Sangen var den enda existensberit- 
tigade musikformen, den rena instrumentalmusiken en 
forkonstlad efterprodukt skapad av for mycket lar- 
dom. Mot den lirda musiken klaidde han sig i har- 
nesk och gick i harnad mot allt vad canon, fuga, 
polyfoni, symfoni och sonat hette. Alla dessa den 
larda musikens hjalptrupper hade blivit till blott som 
tickmantel fdr bristen pa gudagnista. Da inspira- 
tionen slog fel, hade man gripit till dessa medel for 
att med lardom reda sig ur férlagenheten. 

- Det siger sig sjilv, att konsekvensen av en sadan 
lira skulle bli, att man a ena sidan med ljus och 
lykta sdkte begavningar for att hdja dem till sky- 
arna strax, a andra sidan forfdljde alla lardomsan- 
stalter, som med olycksalig lardom ville fora geniet 
pa avvagar. 


Abraham Mankell) var fédd i Christiansfeld 1802; kom 
till Stockholm 1823, dir han s. 4. blev sanglirare i Klara 
skola; 1824 organist i Klara kyrka; 1829 musikdirektér 
vid Sthlms gymnasium och 1833 sanglirare vid Nya Ele- 
mentarskolan; dirjimte sanglirare i en méngd andra skolor 
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och verkade p& alla platserna till sin dtd 1868. Utgav 
bl. a.: “Harmonia* 1833, “Liirobok i musiken med sirskilt 
avseende p& sang“ 1835, “Berittelser ur kyrkomusikens 
historia® 1841, “Blickar i musikens inre helgedom“ 1849, 
“Sveriges tonkonst och melodiska nationaldikt* 1853, *Ton- 
konstens ildsta hivder* 1854, och slutligen hans namn- 
kunnigaste men ocks& mest ensidiga bok “Musikens histo- 
ria“ 1864. . 


I samma anda som Abr. Mankell verkade alla 
huvudstadens musikkritiker J. M. Rosén, C. V. 
Bauck och P. C. Boman. [For niastan alla dessa 
konstbed6mare var Beethoven — Uppsalakretsens 
stora ideal alltsedan 20-talet — blott den bizarre 
larde, som stiindigt sdkte originalitet till vad pris 
som helst. Att A. F. Lindblad skulle finna nad 
fér deras 6gon var darfér knappast att vinta. Aven 
han var for lard. Prins Gustaf, Wennerberg kunde 
man 1 viss man godkiainna och aven Josephson i 
hans tidigare alstring, eljest nédjde man sig med att 
besjunga Crusell och Nordblom. 

Fullt sa stockkonservativa voro ej alla, men fram- 
skrittsmanniskorna voro fridens min och ville und- 
vika strid. Inom operan gick allt lugnt under J. 
F. Berwald som kapellmistare. Sjalv- var han ett 
monster av en plikttrogen tjinsteman och gav hela 
operaipnstitutionen en inre soliditet och fasthet. Géallde 
det diremot framsteg och utveckling var han av- 
gjort den, som fdljde med endast sa langt det var 
f6renigt med pliktuppfyllelsen. Av nya komposi- 
térer inférdes under perioden Meyerbeer pa svensk 
scen. obert af Normandie hade sin premier 1839 
och Hugenotterna 1842. Den svenska publiken stallde 
sig 1 det stora hela reserverad mot nymodigheterna. 
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Mera viirma visade man italienarna med Bellini och 
Donizetti. Den férres Norma gavs férsta gangen 
1841 och Sémngangerskan 1843. Av Donizetti upp- 
fordes Kiérleksdrycken 1840, Anna Bolena 1844, 
Regementets dotter 1845, Lucia 1848, Don Pasquale 
1848 och Leonora 1850. Den tyska romantikens 
store operakompositér Marschner, vilken 1 Képen- 
hamn vid denna tid vann sa myeen forstaelse, neg- 
ligerades alldeles 1 Stockholm, och hans ferudopeas 
Hans Heiling fick vinta till 1865 pa sin svenska 
premiér. Tempelherren och gudinnan och Vampyren 
blevo aldrig uppforda pa kungl. scenen. 

Av svenska originalalster fér scenen framkom 
knappast mera iin ett: Frondérerna av A. F. Lind- 
blad (18385), men detta maste efter 8 representa- 
tioner nedliiggas. Van Booms Nécken (1844) upp- 
fordes blott 4 ganger, Franz Berwalds Jag gar 
kloster (1843) gavs 6 ganger och samma komposi- 
térs MCR Naptibey sian (1845) endast en gang. 

I évrigt ndjde man sig med att skriva musik till 
skadespel. Férutom J. F. Berwald, som skrev musik 
till 26 teaterstycken framtriidde hirvid mest J. N. 
Ahlstrém (1805—57), vilken hann med att skriva 
musik till ej mindre in 102 pjaser. De flesta av 
dessa skrevos under den tid han var kapellmistare 
vid Mindre teatern (1842—54). Avy de pa sin tid 
mest populira styckena miirkas: Ringaren 7. Notre 
Dame, Positivhataren, Agne, Hinko och Urdur, Diden 
fadder. 

Av operans sangkrafter fanns under denna tid en 
virldshistorisk personighet: Jenny Lind. Fédd 
1820 i Stockholm hade hon fatt sin utbildning av 
Crelius och Isac Berg; 1836 uppbar hon huvud- 
rollen 1 “Frondérerna*, och 1838 skedde den stora 
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buten som Agatha i “Friskytten“. Hennes Alice 
i “Robert* 1839 ansags som en av hennes fraimsta 
skapelser. Med “Norma“ 1841 slutade hennes foérsta 
verksamhet vid svenska scenen. Efter studier i Paris 
ett ars tid kom hon ater och var direfter anstilld 
vid kungl. scenen i tya ar. Endast en gang upp- 
tridde hon sedan som gist vid k. teatern 1847. 
Hon tillhérde fran ar 1844 till sin avgang fran 
teatern 1849 Europas framsta scener och vann rykte 
som sin samtids basta sangerska. Efter en resa 
i Amerika 1850—52 slog hon sig i ro i England 
och dog dar 1887. 

I den svenska huvudstaden utévade hennes sang 
och spel ett verksamt inflytande och blev av stor 
betydelse for de sangkrafter, vilka upptridde sam- 
tidigt med henne. Av dessa hennes samtida miarkes 
i frimsta rummet Julius Giinther (f. 1818, d. 
1904), vilken 1839—56 tillhérde k. scenen. Han 
sjong darunder Don Juan, Almaviva i “Barberaren“, 
Masaniello, Robert, Raoul m. fl. 1856—62 var han 
sangmistare vid k. teatern. ‘Tiden 1842-—44, da 
han sj6ng tillsammans med Jenny Lind, var hans 
basta, under vilken han rycktes med av hennes under- 
bara konst. Giinther foretog pa 40-talet iven konsert- 
resor i svenska landsorten tillsammans med Jenny 
Lind. Bada kiande sig tidtals dragna intill varandra, 
och man visste att fortilja om, att t. o. m. en form- 
lig forlovning varit ingangen. 

En annan av Jenny Linds sangarkamrater Gio- 
vanni Belletti (f. 1813 i Italien, déd pa 60-talet 
i hembygden) tillhérde k. svenska scenen 1839—44 
och upptradde dirunder tillsammans med Jenny Lind 
i “Kirleksdrycken“, “Robert“, “Lucia“ m. fl. Aven 
han horde till dem, som elektriserades av hennes 
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spel och sang. Han prisades ocks&é sasom en av 
scenens yppersta krafter. Liksom Giinther ville han 
e} stanna i landet, niir Jenny Lind lamnade Stock- 
holm, utan for utrikes, dir han snart uppsdkte henne, 
fick sin verksamhet i England och hade dir lyckan 
att anyo sjunga tillsammans med henne a konserter. 

Av 40-talets manliga sangkrafter miarkes aven 
Olof Strandberg (f. 1816 i Pommern, + 1882 i 
Sthlm), vilken 1841—65 tillhérde k. scenen. Ehuru 
endast medelmattig skadespelare férstod han dock 
att fangsla genom sin underbart vackra tenorrést. 
Han uppbar mestadels samma roller som Ginther 
och fick dirfor under 40-talet sta 1 skymundan for 
denne. Pa 50-talet var han dock varmt avhallen, 
och han saknades darf6r allmant, nar han vid 60- 
talets mitt lamnade scenen. 

Av  sangerskorna fran denna tid ma namnas 
Mathilda Gelhaar (f. 1814 i Sthlm, + diir 1889). 
Hon var engagerad vid k. teatern 1834—58 och 
sjong under denna tid bl. a. Adina i “Karleks- 
drycken*, Anna i “Friskytten“, Zsabella i “Robert“, 
Zerlma 1 “Don Juan“, Camilla i “Zampa“ m. fl. 
Bade som skadespelare och sangerska hérde hon till 
kungl. teaterns bista krafter. 

Av sanglirare stod vid denna tid Isak Berg 
som den friimste (f. 1803 i Sthlm, + dar 1886). 
Efter studier fdr Siboni i Képenhamn och resor 1 
Tyskland och Italien slog han sig 1829 ned i Stock- 
holm, dar han 1831—50 var sanglirare vid kungl. 
teatern. 1862—70 innehade han anyo samma plats. 
Bland hans manga elever fértjinar framfér allt att 
nimnas Jenny Lind och Mathilda Gelhaar. Berg 
handledde i sang iiven prins Gustaf och Osear (Oscar 
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II). Av hans senare elever vann Oskar Arnoldson 
siirskild beré6mmelse. 

Den sangstil tidsaldern féretridesvis dyrkade var 
den italienska koloratursangen. Saval Jenny Lind 
som Mathilda Gelhaar behiirskade pa ett glinsande 
sitt koloraturen. Bada hade sin svaghet 1 patetiska 
roller, som kriavde mera hédghet och tragisk kraft. 
Tidsaldern passade ej heller for Glucks héga patos 
och undvek den grekiska stilen sa mycket som m6j- 
ligt. Av italienarna var Bellini 30-talets avgud. 

I Sverige fick man stifta nairmare bekantskap med 
honom pa 40-talet men kulminationspunkten i Bel- 
linifebern naddes dock 1848, da ett italienskt sall- 
skap kom till huvudstaden. Italienska operor gavos 
av detta forst a Mindre teatern men sedan aven a 
kungl. teatern och sjilva hovkapellmastaren J. F. 
Berwald fann sig till sist foranlaten att avga. Siall- 
skapets orkesteranférare var férst Paolo Sperati 
men, sedan denna blivit kapellmistare 1 Kristiania, 
Jacopo Foroni. LEfter sillskapets upplésning 1849 
stannade Foroni kvar i huvudstaden och blev hovy- 
kapellmistare, pa vilken post han forstod att halla 
de basta italienska traditionerna vid liv. 


Vi ha redan papekat periodens ensidiga dyrkan 
av sangen och oviljan emot instrumentalmusiken. 
Den instrumentalmusik, som verkligen dvades, stod 
féljakthgen i viss man utanf6r den egentliga all- 
minna strémningen. Tidens stora ledande andar 
Geijer och A. F. Lindblad ilskade instrumental- 
musiken icke minst for deras store idols, Beethovens, 
skull och gladde sig uppriktigt, da en symfoni av 
Beethoven uppfordes. Lindblad skrev sjalv en sym- 

| foni efter Beethovens ménster. Symfonien (C-dur) 
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uppfordes 1831 (férsta satsen) och 1832 (hela) i 
Stockholm men utan framgang. 1839 upptogs den 
i Gewandhaus i Leipzig och berémdes da bl. a. av 
Schumann. Annu en annan i D-dur skrev han, men 
denna blev ouppférd under hans livstid (given 1901 
i Sthlm). Aven Josephson foérsékte sig inom sym- 
foniformen och komponerade pa 40-talet en symfoni i 
Hss-dur, som 1849 uppfdrdes i Sthlm, dock utan 
nimnvird framgang. Nagra andra svenska symfonier 
f6rekomma under hela perioden ej. 

Instrumentala orkesterkonserter gavos da och da 
under tiden, men utan nagon fast organisation blevo 
de utan varje betydelse for musiklivet. Kérverk 
med orkester gavos av det 1820 stiftade Harmo- 
niska sdllskapet. Under foérsta tiden var konsul 
Lindquister dirigent, sedan J. F. Berwald. Sang- 
ledare var I. Berg. Av detta sallskap gavos ora- 
torier, massor, kantater av Handel, Haydn, Mendels- 
sohn m. fl. samt aven delar ur operor av Rossini, 
Weber m. fl. Detta sillskap, som ibland, fast mera 
sillan, aéven gav instrumentala verk utan kor, de- 
lades 1848 i tva avdelningar, en instrumental- och 
en kéravdelning. Bada avdelningarna upplostes 1865. 
[ samband. med instrumentalmusikens ringa odling 
stod det relativa fatal verkhgt framstaende instru- 
mentala exekutérer, som framtraidde under perioden. 
Av pianister hade tidsskedet endast ett namn att 
nimna: Jan van Boom (f. 1 Utrecht 1807, 71 
Sthlm 1872). Han kom till Stockholm 1825 och 
uppehéll sig dar genom att ge _ privatlektioner; 
upptradde intill 1847 ofta a konserter, da han ~ 
spelte kompositioner i den salongsmissiga genren 
fran Hummels och Moscheles’ dagar. Van Boom 
verkade fven som kompositér fér piano samt for — 
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kammarmusik. Av solostycken mirkas: en “stor 
sonat“ i C-moll, salongsstycken som “Grande Valse“, 
“Trois Polkas“, “Amusement de salon“ m. fl. Av 
kammarmusik trycktes 1844 en pianokvartett. Dir- 
jamte skrev han for orkester en tonmalning “ Frithiof 
pa havet“, en symfonikonsert; dirjamte nagra kor- 
verk (Halleluja, miissa) samt en opera (“Nicken“ 
1844). En mingd solosanger i den giangse genren 
vann en viss berdémmelse. Van Boom, som fran 
1848 till 1871 var pianolirare vid konservatoriet, 
utgav 1870 en pianoskola efter Hummels system. 

Av orgelspelare hade huvudstaden endast ett 
namn att uppvisa: Gustaf Mankell (broder till Abr. 
Mankell, fédd i Christiansfeld 1812, déd i Sthlm 
1880). Han kom 1883 till Stockholm och blev 
1836 organist 1 Jakobs kyrka; fran 1853 till sin 
déd var han larare i orgelspelning vid konservatoriet, 
dir han utdvade en vilsignelserik verksamhet. G. 
Mankell utgav en del orgelkompositioner (“Stor 
fantasi“, preludier) av honom sjilv samt i dévrigt 
samlingar och studieverk m. m. 1 undervisningssyfte. 

Utanfor huvudstaden verkade vid denna tid en 
del orgelspelare av aldre skola: I Gavle Carl Johan 
Moberger (f. 1763 i Arboga, + i Gavle 1844), 
organist vid stadskyrkan. Han var en grundlig 
Bachkannare och skildras som en skicklig kontra- 
punktiker. Han spelade alla Bachs fugor utantill 
och fick uppbiara berém for sitt spel av sjilva Vogler. 
En annan Bachspelare av aldre typen var A. Heffner, 
kapellmastarens son och eftertradare som organist vid 
domkyrkan i Uppsala. — I Goteborg verkade Julius 
Giinthers fader Georg Giinther (f. 17851 Tyskland, 
+ 1853 i Jénképing); 1815 — 46 var han anstilld som 
organist vid Kristine kyrka 1 Goteborg och deltog 
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iiven verksamt 1 stadens konsertliv. Han upptriidde 
tillika som orgelspelare 4 konserter pa 30- och 40-talet. 
Aven han skildras som Bachilskare med stor kirlek 
till kontrapunktiken och den Aaldre polyfona stilen. 

Alla dessa orgelspelare tillhérde i viss mening en 
ildre tid med gedignare konstuppfattning och karlek 
till den striinga stilen. De ansagos ocksa i Stock- 
holm som ohjilphgt efterblivna, nagot som é] javades 
av deras ligegning at originalitet, slutet enstdringsliv 
och musikvetenskaphet grubblande. 

Fo6r violinen funnos ej sa fa stora namn. Framst 
stod annu pa 30-talet hovkapellmistaren J. F. Ber- 
wald, Rodeelev och berémd virtuos fran Petersburg, 
Abo m. fi. platser. 1814—23 var han fastad vid 
hovkapellet (sedan 1815 som konsertmiistare) och 
atnjot aktning som landets friimste violinvirtuos. Hans 
sliktning Franz Berwald ansags vid 20-talets borjan 
fiven som ett gott namn bland violinisterna. 1822 —34 
verkade i hovkapellet J. A. Beer (f. 1792 1 Hamburg, 
7+ 1864 i Berlin). Han atnjot pa sin tid anseende 
som en mycket gd kraft, vartill bidrog fven 
hans stora kirlek till kammarmusiken, vilken han 
omhandertog pa 20-talet. -— En violinvirtuos av 
Paganiniskolan var J. J. Nagel (f. 1807 i Méhren, 
+ i Sthlm 1885). Han tillhérde hovkapellet 1830— 
65 och féretog pa 30- och 40-talet talrika konsert- 
resor savil i svenska landsorten som 1 utlandet. 
Nagel skrev fven virtuosa kompositioner fo6r sitt 
instrument diribland variationer 6ver Nickens polska. 
— Annu ett gott namn bland violinspelarna var 
Andreas Randel (f. 1806 i Bleking, + 1864 
i Stockholm).  Efter studier fér Baillot erhéll han 
1828 anstiillning 1 hovkapellet, dir han 1838 blev 
andre och 1861 fdrste konsertmistare; darjimte larare 
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vid konservatoriet sedan 1844. Han skrev flera 
violinsaker dock mindre i den virtuosa genren fn i 
den melodiskt-romantiska stilen med folkviston. Mera 
storstilade aro tre violinkonserter av honom. Som 
sangkompositér atnjét han aven stort anseende och 
hérde i detta hiinseende till sin samtids biste (kvar- 
tetten “Snabba fro livets stunder“ m. fil.). Aven 
skrev han en del kammarmusik, daribland 3. strak- 
kvartetter. 

Med alla dessa goda violinspelare var det ej} svart 
att fa till stand kammarmusikensembler 1 huvud- 
staden. Redan J. F. Berwald hade under sin kon- 
sertmiistartid (1815—23) arrangerat kvartettsoaréer, 
varvid ej blott klassiska mistares arbeten, utan uiven 
nyare kompositioner utfordes. Berwald meddelar 
sjilv, att dessa soaréer “blevo mycket omtyckta och 
livigt omfattade av den musikilskande publiken“. 
Annu hégre steg odlingen av kammarmusiken sedan 
aceon: kvartettsillskapet 1823 begynt sin verk- 
samhet. Berwald blev en av _ sillskapets fodrsta 
medlemmar och utgjorde under hela forsta tiden 
ett gott stéd for det unga sallskapet. En nitisk 
beframjare av sillskapet blev aiven J. A. F. Beer. 
Fr. o. m. 30-talet blev tulltjinstemannen Jonas 
Falkenholm (1794—1869) ledare av foreningen. 
Han arbetade med iver for kammarmusiken. Likvil 
férbley smaken nagot konservativ 1 valet av kom- 
positorer. Haydn, Mozart, Onslow, Bocche- 
rini, Romberg, Spohr spelades helst, Beethoven 
och Schubert med en viss aterhallsamhet samt 
Mendelssohn och Schumann endast med _ stor 
tvekan. Falkenholm kunde ej férdraga dessa bada 
sistnamnda romantiker. Av inhemska kompositérer 
var A. F. Lindblad sillskapets ivrigaste vapen- 
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dragare. Han tillhdrde det fr. 0. m. 1827 och kom- 
ponerade redan forsta aret en strakkvintett i A-dur. 
Under senare tid skrey han ej mindre 4n 7 strak- 
kvartetter och en kvintett 1 F-dur, sannolikt alla 
for Mazerska sallskapet. Darjimte utgav han 1843 
i tryck en trio (op. 10) for piano, violin och viola 
och en duo i D-dur (op. 11) fér violin och piano. 

Lindblad blev periodens sa gott som ende kom- 
positor fdr kammarmusik. En stor svaghet hos 
Mazerska sallskapet var dess privata karaktaér. For 
den stora allmanheten blev darfor dess verksamhet 
av mindre betydelse. Genom dess stranga vakande 
6ver den gamla smakens tillvaratagande kom siall- 
skapet aven att hindra en sund utveckling inom 
omradet. Sarskilt blev denna kamp mot det nya 
ominos, da det gillde en svensk kompositér, vilken 
mer &n alla andra haft médjligheter att bli den in- 
strumentala stilens och sérskilt kammarmusikens store 
nydanare: Franz Berwald, tidsalderns enda stor- 
slagna geni, naende langt utdéver dilettantismen. Just 
for en sadan personlighet var sfaren avgjort for 
trang. Darfor fick han biltog irra omkring utan 
hem fdr sin tonkonst, och nar man antlgen upp- 
dagade hans kraft och fdrmaga, voro hans basta 
dagar gangna. Han blev dirfor ej av nagon genom- 
gripande betydelse for sin egen tidsalder utan endast 
for den kommande. Men just for denna nya tid, 
som med 50-talet brét in dver landet, blevy han den 
store vagréjaren. Ehuru han saledes med hela sin 
basta produktion tillhdr 30- och 40-talet, blir han 
av betydelse forst for den kommande epoken, vars 
stora ledande andar ej blott sjéngo hans lov utan 
fven i handling arbetade for forstaelsen av hans 
kompositioner. 


— 
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Franz Berwald var fédd i Stockholm 1796 och 
blev violinist i hovkapellet 1812; 1824—28 var 
han altviolist i hovkapellet; sistnamnda ar reste 
han till Berlin, dir han kvarstannade till 1841, 1 
bérjan som railcar, 1835 upprittade han Ge 
lertid ett institut for ortopediskt gymnastik, vilket 
blev mycket besdkt. Efter en kortare vistelse 1 
Wien 1841—42 = aterviande 
han till Stockholm, dir han i 
4 ar arbetade for forstaelsen 
ay sina stdérre orkesterverk. 
Da det anda ej gick att fa 
fotfaiste 1 huvudstaden, for han 
anyo utrikes 1846 och vistades 
de tre foljande aren in i Paris 
ain 1 Wien 4n 1 sydtyska sti- 
der under ivriga bemédanden 
att fa sina verk uppforda. Han 
var darefter nagon tid dispo- 
nent fér Sandéverken i Norrland, sedan nagon tid 
vid Sandviks glasbruk nara Stockholm. Dessemellan 
bodde han i huvudstaden. 1867 kallades han till 
larare 1 komposition vid konservatoriet 1 Stockholm 
men dog aret dirpa. 

Berwalds férbindelse med den svenska huvud- 
staden omfattar saledes niarmast trenne perioder: 
ungdomstiden intill 1828, mannaaldern 1842—46 
och alderdomen efter 1850. Under ungdomstiden 
skrev han bl. a. en septett (fOr samma instrument 
som Beethovens septett), en tonmalning “Slaget vid 
Leipzig“ och musik till “Gustaf Vasa“. De im- 
pulser han fran utlandet erhallit under denna tid, 
voro huvudsakligen fran Beethoven och Weber. 
Redan i tonmalningen visade han en fargrikare 
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orkesterbehandling an den da i Sverige vanliga. I 
Berlin arbetade han bl. a. pa en opera “Der Ver- 
rather“, som dock ej blev uppford. Under Wien- 
vistelsen 1841—42 skrev han pa en ny opera 
“Estrella de Soria“, som iiven den blev ouppférd 
(given forst 1862 i Sthlm). Resultatet av hans ut- 
lindska kompositoriska verksamhet framlade han 1 
Stockholm under perioden 1842—46. De forst i 
Stockholm givna orkesterverken 4 en egen orkester- 
konsert 1 maj 1842 blevo stycken ur “ Estrella‘, 
“Forridaren*, “Minnen fran norska hégfjallen“ och 
ungdomsverket “Slaget vid Leipzig“. Samtidigt med 
premiiiren till “Jag gar i kloster“ 1843 uppfordes 
iiven orkesterverk av honom: férutom ovannaimnda 
“Minnen“, “Bajaderfiisten® samt en “Symphonie 
serieuse‘’ (G-moll) av honom. Denna sistnimnda 
skulle bli hans namnkunnigaste komposition. Mot 
hela den nya stilen visade sig kritiken alldeles ofér- 
staende. J. M. Rosén yttrade om symfonien, att 
den var i hég grad fordringsfull och obegriplig, att 
de mest bisarra och ovanliga tonfdrbindelser oupp- 
forligt forfoljde varandra, och att 6rat 1 detta virr- 
varr férgiives sdkte en enda ‘melodisk tanke att 
vederkvickas med. ‘Till det daliga resultatet bidrog 
en ofullstiindig forévning, varigenom nagon klarhet 
och tydlighet 1 framforandet var oméjlig. Dirigenten, 
sliktingen och hovkapellmistaren J. F. Berwald, 
synes sjiilv ha statt ofdrstaende infor verken och 
foljakthgen ej heller kunnat meddela nagon férsta- 
else at publiken. Under Berwalds andra utrikes 
resa tillkkommo ytterhigare ‘Kin lindliches Verlo- 
bungsfest in Schweden‘: (dramatisk tonmalning), 
“Gebet der Pilger‘‘, ‘‘Schwedisches Soldatenlied* 
och en sangscen ‘‘Der Vogel im Walde‘‘. Under 
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sista vistelsen i Sverige efter 1849 framférdes en 
del kammarmusikverk av honom, de flesta kompo- 
nerade efter 1850 men nagra sannolikt iven till- 
komna fére denna tid. Hit héra de hos Schubert 
i Leipzig tryckta: tre pianotrior 1 Ess-dur, F-moll 
och D-moll och tv pianokvintetter i C-moll och A- 
dur. Dessutom trycktes lingre fram tva strakkvar- 
tetter 1 KEss-dur och A-moll. Pa 90-talet utgavs i 
K6penhamn en pianotrio 1 C-dur. Av andra verk 
trycktes en duo for violoncell och piano (op. 7) i 
B-dur. Fyra symfonier (en i G-moll: “‘S. serieuse“, 
en i C-dur: ‘S. singuliere“, en 1 Ess-dur samt en 
den fjirde: ‘S. capricieuse‘‘) blevo efter hans déd 
mera kéanda. 

Berwald ar en ay den svenska musikromantikens 
stérsta personligheter. Han kan i misterlig form- 
behiirskelse jimf6ras med Mendelssohn men anda 
gar han lingre fin denne och ansluter sig till Schu- 
manns mera impressionistiska stil, ja, genom sitt 
betonande av orkestermalningen och programstilen 
kommer han niira den franska senromantiken med 
Berlioz. I allt ar han sjilvstindig och originell 
utan att efterapa nagon. 

I mangt och mycket utgdra hans verk en protest 
mot 30- och 40-talets hela tidsanda i Sverige. En 
protest mot dilettantismen, mot den ensidiga dyrkan 
av visan, mot lattfattlighetsprincipen, melodiprin- 
cipen, principen om de stranga konstformernas for- 
kastlighet. Hans verk, de flesta tillkomna mitt 
under den period de sjilva negera, utgdra pa sa 
sitt en dom déver ett konstideal, som ej fyllt mattet. 





19. Nyromantikens tidsalder. 
(1850—80.) 


Den nya tiden, som med 50-talet brét in 6ver 
landet, hade manga nya tankar till fromma for en 
hogre gedignare musikodling. Man hade i mycket 
blivit ohjalphgt efter, och det gillde att tamligen 
med ens folja med de stora strO6mningarna i utlandet. 
Det gick ej lika latt for alla, och foljden hiarav blev 
en miangd gruppbildningar, inom vilka var och en 
arbetade for sina ideal. Alla dessa grupper bidrogo 
emellertid pa sitt sitt att ge omvaxling at odlingen. 
Det var med ens slut med enformigheten, och pa 
alla omraden blev det ett handlingslustigt verksam- 
hetshv. Ingen ville bh efter 1 utvecklingen, utan 
alla ville framat. 

Niairmast den gamla riktningen stod en grupp 
musiker, vilka alla voro dilettanter 1 ordets mera 
vidstricktare betydelse. De satte den enkla visan 1 
hégsatet, ville ingen kontrapunktisk lardom, vagade 
sig e] heller ut pa de stora formerna utan blevo 
stilla vid det gamla. I ett hanseende gingo dock 
deras stravanden laingre: de ville skapa en nationell, 
svensk stil pa den svenska folkvisans och folkdansens 
grund. De voro alla flitiga samlare av folkmelodier 
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och imiterade stilen, sa gott sig géra lat, 1 sina 
singer. Deras strivanden gingo alla ut pa, att med 
folkvisan och folkdansen som grund na fram till det 
nationella sangspelet och dirifran till den stora natio- 
naloperan med inhemska sign- och sagomotiv. De 
flesta stannade dock pa halva vagen, nagra vid folk- 
visan, nagra vid romansen, andra vid sangspelet, och 
setae en nadde fram till stora operan. 

En av dem, vilka néjde sig med blotta samlandet 
av foliemelbiier, var Carl Erik Sédling C. 1819 
i Osterg., + 1884 i Vistervik). Han var tecknings- 
lirare i Vastervik 1847—50 och 1862—84. Pa 
50-talet reste han till Argentina, dir han samlade 
indianska melodier, vilka han sedan utgav i tryck 
i Sverige. Aven samlade han p& musikinstrument. 
Svenska folkmelodier upptecknade han och efter- 
lamnade tvenne samlingar (“Gullharpa“ och ‘‘Silver- 
harpa‘'). Kn utférlig uppsats om svenska folkmusiken 
deponerades 1 Mus. Akad:s bibl. Sédling arbetade i 
tal och skrift for en inhemsk tonkonst pa folkmelodiens 
grundval. 

Ett stycke lingre gick Richard Dybeck Cf. 1811 
i Odensvi, Vistm., + 1877 i Sddertalje). Han ar- 
betade hela sitt hy for de svenska folkminnena och 
upptecknade en miangd visor och danser, av vilka 
e) sa fa utgavos i tryck (‘‘Sv. vallvisor och horn- 
latar‘‘ 1846, ‘Sv. visor , “Sv. folkmelo- 
dier‘‘, 1853—56, “Sv. ganglatar‘‘; aven 1 tidskr. 
Runa). Jiimte denna samlarverksamhet ingrep han 
pa ett betydelsefullt sitt fdr fdrstaelsen av den 
svenska folktonen samt fdr bearbetandet av folk- 
melodien i kompositorisk anda. Av stor betydelse 
blevo harvid hans manga musikaftnar i huvudstaden, 
hallna 1844—61. Under de férsta meddelades endast 
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folkvisor och folkdanser 1 sitt ursprunglga skick, 
men efter hand upptogos sma arrangemang, vilka 
under musikaftnurna pa 50-talet kunde fa formen 
av sma dramatiska sangspel. Folkvisorna styckades 
sOnder i soli och kérpartier. Man fick pa sa sitt 
smi konsertstycken av varje visa. Annu djiirvare 
blev hans f6rsdék att dramatisera, da han kombine- 
rade flera visor med varandra och inlade folkdanser 
som mellanstycken. Ur rekonstruktionssynpunkt maste 
ett sadant tillvagagangssitt skarpt fordémas, men 
ur kompositorisk synpunkt, da det giller att vicka 
intresse till kompositorisk produktion i folkvisans 
anda, maste man tillerkiinna detta arrangeringssatt en 
e}] ringa betydelse. Det stora antal ahérare Dybeck 
hade kan ocksa visa, att man lvligt senterade hans 
uppfattning, och helt sikert ha manga av datidens 
kompositérer just pa dessa aftnar fatt impulsen till 
en inhemsk produktion 1 folktonens anda. Dybeck 
var e}) musikteoretiskt skolad och maste dirfér ha 
hjalp till sina arrangeringar. Denna hjilp gavs 
honom in av Cronhamn, in av Héijer, in av 
Gille. 

Av dessa tre sistnimnda var Johan Peter Cron- 
hamn (f. 1803 i O. Karup, Hall., + 1875 i Sthlm) 
redan till aren kommen och kunde ej sirskilt paverkas 
av folkvisandan. Sasom gammal vin av folktonen 
hade han skrivit visor i folkvisstil, dock ar hans stérsta 
fortjanst att ha komponerat en del friska foster- 
lindska manskvartetter (aéven arr. f. manskér ay 
Bellmans sanger) samt redigerat en del goda sang- 
- samlingar. — Leonard Hoijer (f. i Sthlm 1815, 
+ dar 1884, musikkritiker och organist) stod folk- 
tonen narmare och utgav 1879 tredje upplagan av 
Geijer-Afzelii folkvisor med nytt ackompanjemang. 
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Aven han komponerade singer i stilen fran 40-talet 
samt redigerade en del samlingar. Mest kind blev 
han genom sitt Musiklexikon 1864, 67. — Jacob 
Gille @. i Sthlm 1814, + dar 1880; notarie i auk- 
tionsverket) tillhGr egentligen en annan skola och 
hade sin stora musikproduktion utanfér folkvisrikt- 
ningen. Folkvistonen sdékte han lkval pa manga- 
handa satt tillgodogéra sig fdr erhallandet av en 
rent svensk lokalton. 

Ett djupare grepp pa folktonens omrade gjorde 
Per Conrad Boman (f. 1804, + 1861; tulltjanste- 
man). Som musikkritiker och férelisare verkade han 
med full 6vertygelse och malmedveten iver for folk- 
melodiens betydelse i svensk tonkonst. Han utgav 
tills. m. J. N. Ahlstrém en samling folkvisor, arran- 
gerade folkvisor for manskér och skrev sanger i folk- 
viston. Direkt in pa det dramatiska omradet kom 
han med sagospelet Ljungby horn och pipa (1858). 
I detta arbete visade han hin pa _ folkvistonens 
betydelse fdr det nationellt dramatiska omradet. 
Stycket vann iiven stor popularitet och har med fram- 
gang upptagits i vara dagar. Boman var aven en 
av vara forsta musikhistoriker och skrev en god Over- 
sikt 6ver svenska musikens historia under 1800-talets 
forra halft G ‘‘Ny Tidn. f. mus.‘‘ 1857). 

En annan forkimpe for folktonen var Frans 
Alfred Frieberg (f. 1822 i Osterg., + 1913 i 
Sthlm; musikdir. vid reg. i Osterg.; flyttade 1873 
till Sthlm). Férutom flera sanger i folklig stil skrev 
han ett sagospel 6ver samma &mne som Bomans 
stycke, ‘‘Skogsfrun‘‘, vilken 1853 uppfordes 1 Norr- 
képing. Den hiiri inlagda melodien till Hammar- 
skélds Ljungby horn har blivit hans berémdaste sang. 

Annu ett férsék pi det nationella sangspelets 
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omrade gjorde Karl Johan Lewerth (f. 1818 i 
Arboga, + 1888 i Orebro, dar han sedan 1841 varit 
organist vid stadskyrkan) med styckena ‘‘Peder Rank 
och hans fastmé‘t (1870) och ‘Vingakersflickan“‘ 
(1878). Lewerth utgav faven en vida spridd upp- 
laga av Heffners koralbok (1:a uppl. 1860). 

Det folkliga sangstyckets friimsta och annu lika 
friska verk ar Vdrmldéndingarna uppfort forsta gangen 
ak. t. redan 1846, saledes tillhérande foregaende 
period, men andock av stérsta betydelsen just for 
denna nya epok. MHelt sikert har just detta stycke 
varit monstret for savil Bomans som Friebergs och 
Lewerths sangspel. Musiken till ‘‘Varmlandingarna‘ 
ir komponerad och arrangerad av A. Randel, men 
utan tvivel har diktaren F. A. Dahlgren adven for 
musiken haft en viktig insats att géra. Dahlgren 
(f. 1816 i Nordmark, Viarml., + a Djursholm 1895; 
kanslirad) hade redan dessférinnan forsdkt sig med 
tonsittning i folkvisanda och skrivit melodier bl. a. 
till den populara vairmlandsvisan (till text av honom 


sjilv) ‘“‘Jinta a ja‘. Av betydelse for den svenska 
musikhistorien blev hans bok ‘‘Anteckningar om 
Sthlms teatrar‘' (1866). — Randel ar redan omtalad 


i féregaende kapitel. Hans sanger fro nastan alla 
i folklig karaktir och aiven flera av hans violinstycken 
iro byggda pa folkvisan. Han skrev musik till 20 
teaterstycken, av vilka dock endast ‘‘ Vaérmlaindingarna‘** 
direkt ir byggd pa den svenska folktonen. 

Av de kompositérer fran denna tid, vilka stravade 
framat mot nationaloperan pa svenska folktonens 
erund, kan iiven nimnas Per August Olander 
(f. 1824 1 Linkdping, + 1886 i Sthlm; tulltjanste- 
man). Med sin prisbelénta opera ‘‘Blenda‘‘ (k. t. 
1876) gjorde han ett férsdk i denna riktning. Eljest 
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tilhédr hans musikaliska produktion ett annat fialt, 
och vi skola dirf6r aterkomma till honom. 

Ett férsék att fdrena den svenska folkdansens 
violinfioriturer med italiensk koloratursang gyjorde 
Johan Isidor Dannstrém (f. 1812 1 Sthlm, + 
dir 1897; sangpedagog; var 1841—44, under Jenny 
Lindtiden, engagerad vid k. t.). Hans sanger, av 
vilka de flesta trycktes pa 50- och 60-talet, ansluta 
sig nistan alla ratt naira den svenska folkmelodien, 
dock med férkiarlek instrumentalmusiken, ej folkvisan. 
Sarskilt den svenska sextondelspolskans fioriturverk 
har han upptagit. I nastan alla hans sanger klingar 
iiven dansrytmen igenom. MHans sanger sjungas och 
ahoras fnnu med ndje ej minst pa grund av det 
fér sangaren tacksamma siitt koloraturen fr satt. 
Dannstrdm har aven som sangpedagog inlagt stora 
fortjanster om den svenska musikodlingen. 

50- och 60-talets stravanden efter en svensk na- 
tionell folkton blev med 70-talet en livlig énskan 
efter en nationell opera pa egna inhemska sago- och 
signimnen med folkvisor och folkdanser. Utover 
sagooperan vagade man tillsvidare ej] ga, men for 
den nationella operan med folksagan som grundval 
hade man atminstone sagospelet att tillga. Tid- 
punkten var ocksa den bista méjliga. Landsmals- 
f6reningar fanns det 1 var vra av landet, folkmals- 
upplasare vandrade fran stad och stad och sjéngo 
folkvisor och berittade muntra folklivsskildringar pa 
allmogemal, klidda i folkdrakt. I huvudstaden hade 
man fatt ett Nordiskt museum, dir huvudstaden 
kunde fa se gammal svensk folkkultur. Det hade 
blivit modsak att vara “folklig‘‘, och huvudstaden 
ville naturligtvis aven ha en ‘‘folklio’‘ kunghg teater. 

Man hade fatt Olanders ‘‘Blenda‘‘, men man ville 


Norlind, Svensk musikhistoria. 18 
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ha nagot mera karakteristiskt, nagot mera sceniskt 
praktfullt, som kunde taga sig nagot ut a landets 
frimsta scen — och den ritte kom: Ivar Hallstrém 
(f. 1 Sthlm 1826, + dir 1901) gav det man 6nskade. 

Redan pa 50- och 70-talet hade han utgivit ro- 
manser i en mild, vek, nagot sentimental folkvisstil 
med Mendelssohnklangar. Han hade blivit popular 
sasom det veka hjirtats tonskald — musikens Sehlstedt. 
Om nagon, borde han vara mannen att skapa den 
nationalopera man tringtade efter. Han hade 1867 
fatt upp pa k. t. Hertig Magnus och sjijungfrun, ett 
stycke som visserligen snart maste nedliggas, men anda 
hade visat ansatser i tidens anda. Han hade skrivit 
sagospel som sa manga andra: Den fortrollade katten 
(1869), Mjélnarvargen (1871); musik till skadespelet 
Stolts Elisif (1870). Vad den kompositoriska rutinen 
betriffade fattades saledes ingenting, men anda fattades 
nagot. Hallstrém var pianist och ej orkesterns man. 
Den stora, djupa, gedigna skolningen i musik sak- 
nade han. Detta kunde avhjalpas med en rutinerad 
instrumentalmusiker vid sidan. Aven denne fann 
man. 1 Conrad Nordquist. Sa skred man da till 
tonsaittning och fiairgliggning av ett pa samma gang 
folkvis- och folksignimne: Den bergtagna. Texten 
var av Fr. Hedberg, densamme som redan foérut fér- 
fattat sa manga populira teaterstycken till nordiska 
amnen och aiven skrivit texterna till Hallstréms forsta 
opera- och sagospel. Premiiren kom d. 24 maj 1874, 
och stycket hilsades genast med tillfredsstillelse. Hall- 
strém* var med ens Sveriges populiraste tonsattare, 
och man talade dver allt med stolthet om, att nu 
hade Sverige fatt en nationalkompositér, och den 
svenska operan ett originalverk i svensk anda. Mangen 
trodde kanske aven pa en svensk operastil. 
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Trots allt avtog dock intresset mirkbart, och 
knappast en enda av de sedan féljande operorna av 
Hallstr6m kunde halla sig lange uppe pa scenen. 
Alla voro emellertid rena sagooperor, och redan en 
upprikning av titlarna later som ett register i en 
sagobok: Vekingarna (1877), Neaga (1885), Jaguarita 
(1884), Granadas dotter (1892), Liten Karin (1897). 
Hartill komma sagospelen: Silverringen (1880), Ari- 
stoteles (1886), Per Svinaherde (1887), Hin ondes 
snaror (1900) och baletten Melusina (1882); slut- 
igen det lilla barnstycket Kajsa Rulta och hennes 
katt, musikaliskt skimt for smafolk (1900). Manga 
av dessa voro fortraffliga sma sceniska genrebilder, 
och manniskor med barnasinne och barnatro, fram- 
for allt 1 musikaliska ting, kunde njuta av dem och 
vara glada at, att just teatern kunde skinka sa 
mycket oskuld och barnafromhet. Man hade fatt, 
vad man atradde: en ‘‘folklig’‘ kunglig teater. Men 
hkvaél kande man sig litet besviken. Man ville ha 
mera av den stora gedigna konsten, den héga pate- 
tiska stilen. Wagner gjorde just pa 70-talet sitt 
intag pa svensk scen, och mot denna stil var den 
folkliga svenska for liten. Mangen tyckte, och det 
mahinda med skil, att Sveriges enda nationalscen 
var for god att ge korn at sma faglar. 

Folktonens malsmiin hade sagt det, som skulle 
och borde sagas, tidsriktningen hade kaimpat en god 
kamp for bevarandet av svensk melodigivning. Om 
man ej kommit sa langt man Onskat, sa hade man anda 
lamnat nagot att taga vara pa, att minnas under 
en kommande tid. Diarfoér ar 50-, 60- och 70-talets 
folkmusikrérelse en nationell insats av betydelse sa- 
val for bedédmandet av tiden sjailv som eftervarlden. 
Annu fodres di och da fram nigot av de manga 
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sago- och folkspelen, an pa sjilva kgl. teatern an 
pa nagon annan mindre huvudstadsscen, an i Jands- 
orten, in i sluten byggnad, in i fria naturen, och 
alltid komma skaror av askadare till. De gamla 
minnas ett gammalt kart forflutet, de unga fornimma 
nagot av den gamla goda tiden, da allt var sme- 
kande melodi och harmoniskt viilljud, da man ej 
gjorde sa stor skillnad mellan ‘‘lek och lard‘. 

Alla folkmelodigruppens mén hade utgatt fran 
30- och 40-talets uppfattning av musikens vidsen: 
melodikirleken, laittfattligheten, ingslan for lardomen. 
Alla gruppens miin voro iven dilettanter, sa till vida, 
att de ej} voro musiker till yrket. Endast Hallstrém 
kunde ha ansetts sasom verklig musiker, dock fanns 
sa mycket av oavslutad utbildning 1 hans produk- 
tion, att man utan tvekan iven kunde rikna honom 
bland dem, vilka ej genomgatt den stora skolan. 
Sarskilt mirkbar blev denna svaghet, da hans verk 
kommo pa utlindska scener. Den ringa originalite- 
ten i instrumenteringen, det sorgfailliga undgaendet 
av polyfonien, den stiindigt aterkommande visan med 
ackordackompanjemang, gyjorde det hela enformigt 
och trakigt trots alla sceniska effektmedel. 

En annan riktning inom svensk tonkonst under 
dessa tre artionden bildade delvis en skarp motsats 
till den nationella. Den alskade de gamla irevor- 
diga konstformerna, dyrkade canon och fuga, poly- 
foni och allt vad string stil tillhérde, talte ej tranga 
smaformer utan ville ha stor orkester helst med bade 
solo och kér. Den alskade symfonien fér dess egen 
skull som gedigen sluten konstform. Till denna 
riktning sléto sig nagra min, om vilka man ej just 
kunde siga, att de ej visste, vad de gjorde. De 
hade forskat granneligen i skrifterna och voro félj- 
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aktlgen i hog grad skriftlirde. Intet av teoriens 
alla hemligheter var dem férborgat. De kunde for- 
svara varje not i sin preduktion. Det vore oratt 
att kalla dem dilettanter, dirtill voro de for lirda, 
snarare autodidakter, enaér de nistan alla bildat sig 
sjalva ur bécker och claris majorum exemplis. 

I en bestémd riktning,kommo alla dessa komposi- 
torer att verka, enir de niastan alla skrevo for en 
viss bestéamd plats, naimligen kyrkan. Det var den 
religidsa tonkonstens fornyelse, som foresvavade dem. 

De fodljde harvid en riktning inom sarskilt den 
tyska . protestantiska tonkonsten, som utbildats 1 
Berlin. Genom det stringa fasthallandet vid den 
aildre ké6rformen siarskilt fran Bachs och Handels tid, 
och genom det ortodoxa pointerandet av denna stils 
fortraffighet framfor alla andra har riktningen fatt 
heta: akademikernas eller Berlinerklassikernas. 

Vi ha redan namnt tvenne av riktningens mals- 
min i Sverige: Gille och Olander. Gille skrev 
bl. a. oratoriet ‘‘Guds lof‘‘, Davids 51 psalm, stabat 
mater, requiem m. fl kyrkliga verk samt dirjaimte 
en stor maingd kompositioner for kammarmusik och 
orkester (daribland 5 symfonier, 1 ouverture) samt 
operor. Allt dock i en torr ambetsmannastil. Olander 
komponerade en missa solennis, bearbetade tvenne 
Davids psalmer for soli, kér och orkester, skrev en 
symfoni for stor orkester samt flera kammarmusikverk. 
Han kom i stilen Gille narmast. 

Mera hoégstimd och varm i sin religidsa stil var 
Per Ulrik Stenhammar (f. 1829 i Tornvalla 1 
Osterg., y 1875 1 Sthlm, arkitekt 1 d6verintendents- 
aimb.). Till hans basta saker héra kyrkoarierna 
“Denne dr min kare son‘, ‘‘Maste ock av tdrnen 
vara‘‘ samt ‘‘Hoéstpsalm‘' fér solokvartetter och bl. 
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kor. Oratoriet David och Saul uppfordes 1900 i 
orkesterinstrumentering av sonen Vilhelm Stenham- 
mar. P. U. Stenhammar komponerade Aven en 
mingd solosanger men lyckades alltid bast 1 de all- 
varliga religidsa sangerna, vilka andas en djup, inner- 
lig religiositet, och tillhéra darfér annu den svenska 
kyrkans sangskatt. 

Annu ett stycke lingre kom Gunnar Wenner- 
berg. Man har sagt, att han skrev sin forsta glunt 
pa baksidan av en fuga och sakert ar, att canon 
och fuga horde till hans karaste musikévning. Han 
anvander fugato snart sagt 6verallt 1 sin musikpro- 
duktion. I sangsamlingen “De tre“ fran 40-talet 
anvander han t. 0. m. en stilratt canon till en dryckes- 
sang. J manskvartetterna aterkommer fugatot stan- 
digt, och i de kyrkliga sakerna ar det den for- 
harskande formen. lLiksom de tre férut namnda, 
Gille, Olander och Stenhammar, tonsatte Wennerberg 
med forkarlek Davids psalmer och da helst for solo, 
kor och orkester. Da han i bérjan ej sa val be- 
harskade instrumenteringskonsten, ndjde han sig med 
pianot som ackompanjemangsinstrument. Hans popu- 
laraste’ kyrkliga verk blevo samlingarna “Ur Davids 
psalmer“ fdr solo, k6ér och piano (1l:a saml. 1861 
—69; ny serie 1884—87), vilka annu utgdra den 
svenska kyrkans mest sjungna hégtidsstycken. Av 
oratorier trycktes 1862 Jesu fédelse (uppf. f. g. 1888). 
Pa 90-talet skrev han ytterligare Jesw dom (uppf. 
1901) och pabérjade annu ett Jesu ddd. Darjimte 
trycktes ett koérverk 1 en ovanligt ren och adel stil: 
Stabat mater. I alla dessa arbeten visar han sig 
som den svenska Berlinerakademistilens basta och 
mest representativa personlighet. Vad som m&hinda i 
nagon man skiljer honom fran Berlinerkretsen ar det 
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inslag av italiensk kantilena fran 1700-talet han 
alltid anvander. Hans melodiforing blr harigenom 
smidigare och friare samt mindre ortodoxt-akademisk. 

Annu en akademiker, en av de basta, Aterstar att 
nimna: Jacob Axel Josephson. Han grundade i 
Uppsala 1849 ett kérsillskap (“Filharm. sallsk.*) 
och gav med detta en mangd av kyrkomusikens | 
basta verk, av Bach, Handel, Haydn, Mozart, Beetho- 
ven, Mendelssohn, Kiel m. fl. Sasom varmt religiés 
och hangiven van av protestantiska kyrkostilen arbe- 
tade han for den protestantiska koralen och kyrko- 
musiken i manga skrifter (en koralbok 1879, sang- 
samlingen Zon, Sanger i Zion m. fl.). Som ton- 
sittare ar han i sina kyrklga verk frigjordare an 
alla de andra och star Mendelssohn och Leipziger- 
kretsen naérmare an Berlinerkretsen. Till hans andliga 
tonsittningar hoéra: Quando corpus, Trenne psalmer 
ur psaltaren, requem (for manskor). Till samma stil 
héra aven hans andra korverk, daribland manga 
festkantater (framfor allt den stilfulla gediget klas- 
siska kantaten for jubelfesten 1877 i akta adel aka- 
demisk anda) samt Korsriddarne utanfor Jerusalem, 
Arion och ungdomsverket Islossningen. 

Josephson representerar 6vergangen mellan Berlin- 
och Leipzigstil. Den akademiska stilriktningen hade 
pa grund ay hela sin ligegning nagot torrt, kansli- 
miassigt dver sig. Att den darfdr ej alltid kunde 
komma sa langt berodde till stor del pa, att vingarna 
voro fdr svaga for den hdégre flykten. I ett han- 
seende hade den nagot gott med sig. Den viackte 
anyo intresse for kyrkomusiken. Da den diarjimte 
héll fast vid de gamla polyfona formerna, vackte 
den aven intresse for gedigen musikutbildning och 
kom pa sa satt att indirekt arbeta for en solidare 
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musikutbildning. Den gamla tiden med dess fram- 
hivande av begavningen som sadan utan varje ut- 
bildning, hade intet ord att siga for ett omsorgs- 
fullt tillvaratagande av mausikutbildningen. Den 
klassiskt-akademiska daéremot var i allt laird och 
kravde forutom grundlig teoretisk kannedom aven 
estetiska kunskaper. 

Pa bada omradena saval kyrkomusikens som under- 
visningsvisendets skedde goda och grundlaggande 
arbeten under denna tid. Man bérjade med den 
Heffnerska koralboken. Fore 1850 hade endast en 
gang ett fdrsdk till en latt revision av koralboken 
foretagits, namligen 1844, da erkannandet av en 
minimitabell féreslogs, varigenom melodiernas antal 
skulle fran 290 reduceras till 169; aven féreslogs, 
att ur Ahlstréms koralbok av 1832 lamplga melo- 
dier skulle uttagas att anvindas i st. f. Heffners. 
Detta foérslag till rikets stander blev dock resultat- 
lost. Mera malmedvetet blev arbetet 1865, da Mus. 
akad:s preeses Oscar (Oscar II) foreslog en revi- 
sionskommitté. Fr. Berwald fick en del koraler pa 
sin lott och J. A. Josephson sedan en del andra. 
Den senare tryckte sitt verk 1879, Berwald limnade 
sitt 1 ms. till Mus. akad. Tanken pa en revision 
var emellertid vackt, och fdéljden blev, att man nu 
vagade framkomma med koralboksforslag i tryck, 
visserigen annu blott 1 mycket nara anslutning till 
Heffners bok. Sadana foérslag framkommo bl. a. 
av P. Pettersson 1858, G. Mankell 1865; 
sedan fdéljde mera djarva, gaende ut pa ett omstoér- 
tande av all tradition, som I. Sandstréms av 1877 
och C. EK. Sédlings av 1878. Det stora malmed- 
vetna arbetet pa en ny koralbok begynte férst med 
80-talet och tillhér dirfor nista skede. En av foére- 
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gangsminnen for en historisk undersékning om kora- 
len blev Wilhelm Hallberg (f. 1824 1 Asmund- 
torp 1 Skane, + 1883 i Landskrona, dir han ver- 
kade som organist och musiklirare sedan 1852). 
Han forskade grundligt 1 arkiven for att fa en upp- 
fattning om koralmelodiens utvecklingshistoria och 
ville 1857 utge ett ‘‘svenskt hymnarium‘‘. Det 
enda tryckta resultatet av hans koralstudier blev en 
koralbok (1882). 

Musikundervisningen hade under 30- och 40- 
talet legat tiaimligen nere. Mus. akad:s_ laro- 
anstalt hade sjunkit ned till en organistskola foér 
landets sma forhallanden. Lindblads skola hade fatt 
ersitta en skola for amatérer och blivande musiker. 
Férst 1855 kan akademien sigas ha kommit verk- 
ligt 1 gang med en hégre undervisningsanstalt. Man 
indelade laroanstalten 1 en hédgre och en ligre av- 
delning fé6r att ratt kunna tillgodose alla krav. Sin 
basta tid hade akademien under hertig Oscars (Oscar 
IT) presidium 1864—72. Under denna tid (1865 
—73) utgav akademien tryckta handlngar, vilka 
arligen lamnade meddelanden om musikens standpunkt 
i Sverige och utlandet. Nekrologer d6ver berémda 
avlidna musiker inférdes aiven dir. Slutligen inne- 
héllo handlingarna uppsatser i aktuella fragor, sasom 
koralfragan m. m._ frst 1878 fick akademien egen 
lokal. Sedan 1864 bir léroanstalten namnet kon- 
servatorium. Antalet elever, vilket fore 1850 endast 
utgjorde nagra tiotal, dkades ar fran ar, sa att man 
1868—72 kunde rakna anda till 200 larjungar. 
Férst sedermera visade sig nagon liten tillbakagang. 
Samtidigt verkade man for inriattandet av stipendie- 
fonder. Den storsta blev den av Jenny Lind 1848 
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instiftade fonden, vilken 1862 fdr forsta gangen 
utdelade understéd. 


Fér undervisningen skrevos lirobécker och utgavos in- 
struktiva samlingar. Sadana utgavos bl. a. av Gustaf Man- 
kell och J. P. Cronhamn. Abr. Mankells manga skrifter 
tjinade i viss man samma dndamal. C. L. Lindberg skrey 
1850 en orgelhandbok, vilken 1861 utkom i ny upplaga. 
Wilhelm Bauck (1808—77, musikkritiker) skrev en Musik- 
lira i 2 delar 1864, 72, utgav 1871 ett Mus. reallexikon 
samt en Handbok 1 musikens historia, som utkom i manga 
upplagor (1862, 67, 88). Det sjilvstandigaste uppslaget 1 
musikteori gav C. J. Fréberg (1812—84) genom sina tva 
bicker Grundlagarna for pianospelets teknik, jdmte det 
vasentliga av allm. musikldéran (1861) samt Férsdk till en 
grundliggning av en verklig rationell harmon- och tonsdlt- 
ningsldra (1878, ofullbordad). I dvrigt néjde man sig med 


E. F. Richters harmonilara i é6versittning (upplagor 1870, 
78, 86, 98). 


En betydelsefull insats gjorde det 1859 pa Anders 
Sidners initiativ grundade siallskapet for utgivandet 
av kompositioner av svenska tonsittare: Muszkaliska 
konstforeningen. Fran boérjan avsag sallskapet endast 
utgivandet av nyare svenska musikverk, men nagon 
gang, da de inlamnade verken ej har kunnat god- 
kannas, har man aven utgivit aldre tonalster av 
svenska kompositorer (bl. a. av Franz Berwald). 
Mus. konstfér. har darfor sammanstillts med det 
danska Samfundet til udg. af dansk Musik samt de 
tyska “Denkmialer“-sallskapen. Dock har Mus. konst- 
for:s ursprungliga syfte ej varit att utgiva aldre 
svensk litteratur. Sverige saknar markligt nog annu 
ett Denkmalersallskap, ehuru niastan alla land i Europa 
redan sedan lange agt sadana. 
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Det nya, som med 50-talet begynte inom musiken 
kom ej fran Berlin, dir en frostig akademisk kyla 
radde, utan fran Leipzig, staden med traditionerna 
fran Mendelssohns dagar, dir Ferd. David, 
Gade, Schumann, Moscheles, Hauptmann verkat 
eller 4nnu pa 50-talet verkade. Dar var allt sjudande 
liv. Alla de nya strémnin- 
garna mottes dir, Mendels- 
sohns, Schumanns ja t. 0. m. 
Liszts. Dit sdkte till sist aven 
nordborna. Nagra av de forsta 
larjungarna fran den svenska 
huvudstaden blevo Alb. Ru- 
bensonoch Ludv. Norman. 
Bada hade tagit varaktiga 
intryck av savaél Schumann 
som Gade och representerade 
dairfér mindre den formalis- 
tiska Mendelssohnska skolan Sec 
an den at nyromantiken syf- Ludy.g Norman. 
tande Schumannska. 

Den som férst kom hem var Albert Rubenson 
(f. 1826 i Sthlm), vilken redan 1850 anstiilldes 1 hov- 
kapellet som altviolist. Han hade 1848 foljt Gade 
fran Leipzig till Kopenhamn och dir fatt sin sista 
utbildning under honom. Val hemkommen begynte 
han strax 1 skrift verka for den nya stilen och glémde 
ej att dirvid stringt framhalla den mojlighet till 
nordisk nationell stil, som fanns for nordbon genom 
att ej ensidigt upptaga Mendelssohnstilen utan Gade- 
stilen. Aven anslét han sig till den inhemska folk- 
melodirérelsen, om an han som fackutbildad musiker 
var for stolt for att sinka sig ned till dilettanter. 
Tvartom var grundtanken i hans uppsatser alltid 
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standigt densamma: déod at dilettanteriet. All den 
lidelse hans temperament var miaktigt nedlade han 
i kampen for den verkliga tonkonsten, som var allt 
1 och genom sig sjiilv. 1872 blev han inspektoér 
och 1888 direktér for konservatoriet, vilken syssla 
han skotte till sin déd 1901 med aldrig sviktande 
plikttrohet. De som _ blott sett honom pa gamla 
dagar, da han i allt var den regelratte men varm- 
hjartade ambetsmannen, kunde ej tro, att just han 
en gang varit den lidelsefulle forkunnaren av en 
ny lara. 

De nya ideal Rubenson arbetade for voro framfor 
allt instrumentalmusiken och de stoérre slutna konst- 
formerna. Inom instrumentationen ville han ha glans 
och fairg. Han komponerade en symfoni 1 C-dur 
(1859), flera konsertintermezzi, sviter och ouverturer 
samt en strakkvartett. I manga av dessa upptog 
han direkt folkvisan. Fdrutom solosanger skrev han 
musik till Bj. Bjérnsons drama Halte Hulda (uppf. 
i Kristiania 1865). Trots alla forsék till nationell 
fargliggning och instrumentala klangar 1 sina orkester- 
verk kunde han ej lésslita sig fran en viss enformig 
monotoni, vilken gjorde hans verk latt trakiga och 
darfor fort glémda. Han var likvaél vagréjaren, och 
efter honom skulle en annan komma med stérre 
genialitet och stérre kraft. 

Ludvig Norman (f. 1831 i Sthlm) lamnade 
Leipzig 1853 och begynte liksom Rubenson att frst 
med pennan forsvara sin standpunkt. Detta gjorde 
han med samma lidelsefullhet som kamraten. Norman 
hade ej traiffat samman med Gade och hade ej fatt 
det stora intryck av hans miktiga personighet som 
Rubenson. I gengild hade kan, vad Rubenson gatt 
miste om, fatt vara med om de orosar Leipzigkonser- 
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vatoriet fatt» genomleva 1848—52, da eleverna de- 
lade sig 1 tva lager, av vilka ett svor pa Mendels- 
sohn, ett annat pa Schumann. Norman hade med 
full bevisning slutit sig till det sistnimnda lagret 
och héll diarfor mera pa det ultramoderna at ny- 
romantiken syftande iin Rubenson med sin Gadestil. 
Norman arbetade ej endast i skrift for det nya. Han 
skapade sig aiven ett organ for forkunnelsen av det 
nya evangeliet: Han grundade en musikférening. 
Tillsammans med Giinther stiftade han 1860 Nya 
harmonska séllskapet och ledde dess konserter intill 
1878, da det nedlades. 1880 stiftade han tillsam- 
mans med Vilhelm Svedbom Musikféreningen. 1878 
erundade han dirjimte symfonikonserter, givna av 
hovkapellet 1 kungl. teatern. 1861 blev han hov- 
kapellmastare och dirigerade som sadan operorna 
intill 1879. 


Hovkapellet hade pa 50-talet haft en gliinsande dirigent 
i Jacopo Foroni (hovkapellmiastare 1849 till sin déd 1859), 
som fdrstétt ge liv och fart at det hela, p& samma gang 
hans organisationstalang ingjutit ordning i institutionen. 
Moroni skrey endast fir scenen, diribland dock ett mister- 
verk som Advokaten Patelin (1858). Efter honom var 
Ignaz Lachner (1807—1895) en tid avy tre ar hovkapell- 
mistare (1858—61). 


Norman kiimpade lksom Rubenson 1 forsta hand 
for instrumentalmusiken och de stora slutna konst- 
formerna. Som _ tonsittare visade han ocksa, vad 
han som kompositér férmadde, just dir. Aven in- 
strumenteringen 6nskade han fa mera individuell iin 
f6regangarna. Den fér orkester arrangerade piano- 
musiken var, sasom stétande pa dilettantism, en 
styggelse for honom. Orkesterklangarna skulle framga 
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ur verkets egen anda, och instrumenteringen fddas 
spontant med tonverket. Av alla hans egna orkester- 
saker i den slutna formen mirkas 4 symfonier (dirav 
F-dur 1857; Ess-dur 1874; D-moll 1881) samt flera 
konsertouverturer. Kammarmusiken Alskade han 
mycket och sdkte att verka for dess popularisering. 
Sjilv skrev han 6 strakkvartetter (diray E-dur 1855; 
A-moll 1884; C-dur 1871—83), 1 strakoktett, 1 
straksextett, 1 strakkvintett, 1 pianosextett, 1 piano- 
kvartett, 2 pianotrior, 4 violinsonater, 1 altviol- 
sonat och 1 violoncellsonat. Inom vokalmusiken 
alskade han stora, fyliga ké6rer med polyfon stim- 
viivnad. Hans basta verk 1 denna stil ar Rosa ro- 
rans bonitatem. Det for Leipzigerromantiken sa‘karak- 
teristiska konsertstycket fdr soli, kér och orkester 
alskade aven Norman, om 4n denna form 1 hans pro- 
duktion har en mera blygsam plats. Hit hor férutom 
flera kantater stycket Humleplockningen. Ett oratorium 
Die Kénige in Israel blev ofullbordat. Slutligen utgav 
han solosanger och pianostycken. 

Pianostycket har alltid varit litet foretratt 1 Sverige, 
och det lilla, som verkligen publicerats, har for det 
mesta varit foga individuellt i stilen och nistan aldrig 
tillhdrt det basta av en kompositérs hela produktion. 
Norman hér till de fa undantagen, dir pianomusiken 
intager en integrerande del av hans samtliga ton- 
alstring. Aven aro hans pianostycken skarpt indi- 
viduella i en stil, som man ej sa litt aterfinner 
annorstades. I yttre hanseende ansluta de sig till 
det Schumannska staimningsstycket. 

Bland de svenska tonsittare Norman mest ville 
hjalpa fram var Franz Berwald. Han verkade mal- 
medvetet for bekantgdrandet av hans verk, skrev 
uppsatser om dem, formadde foérliggare att trycka 
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dem och uppférde dem vid sina konserter. Berwald 
var en av de fa svenska 30- och 40-talister han 
verkligen ilskade. A. F. Lindblad hade som in- 
strumental kompositér och sarskilt som tonsiattare 
for kammarmusik en varm férsvarare i honom. Aven 
Josephsons instrumentala produktion respekterade han. 
Overallt, dir en forutfattad mening ville hindra be- 
démelsen av ett tonverk, var han en given foérsva- 
rare, likavaél som han hela sitt liv kampade for 
den genuina, stora konsten. Den pdésiga, sjilvgoda 
dussinkonsten med litet talang och* annu muindre 
geni hatade han och forfdljde den, var han an- 
triffade den. 

Norman var for stor personlighet for att vara 
avundsjuk pa andra svenska tonsattare. Tvartom 
kiinde han sig varmt forbunden varje ny uppvaxande 
begavning. JI detta hianseende blev han ett gott 
stéd fdr tidsalderns genuinaste svenska begavning: 
August Sdderman. 

Norman och Séderman hade egentligen hégst fa 
gemensamhetsfailt inom den produktiva musiken. 
Norman var symfonikern, som alskade den slutna 
konstformen, dyrkade instrumentalmusiken och ej 
minst kammarmusiken. Inom operan hade han féga 
att siiga, och den vokala stilen fick under hans hand 
ej den ratta smidigheten. Sdderman var dramatikern 
1 allt, de vokala konstformernas borne mistare, skrev 
aldrig inom symfonien eller kammarmusiken och hade 
knappast nagot individuellt att giva inom en sa ren 
instrumentalform som pianostycket. Fér honom var 
det instrumentala stycket endast en karakteriserings- 
form for ett dramatiskt arbete, vare sig som inled- 
ning (ouverture) till ett skadespel eller som inter- 
mezzo, marsch inne i ett teaterstycke. 
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Séderman var fédd 1832 och hade i unga ar fatt 
6va sig som ledare av musikkapell vid mindre teater. 
Hans férsta verk voro dirfér alla musikinligg i skade- 
spel (det férsta 1852). 1856 fick han komma till 
Leipzig, dar han flitigt en vinter studerade vid 
konservatoriet. 1860 erbjéds han hovkapellmistare- 
befattningen men avbdjde till forman for Norman. 
1862—68 var han dock bitridande kapellmistare 
och verkade 1 6vrigt som kormistare vid k. teatern 
fran 1860 till sin ddd 1876. En ny utrikes resa 
foretog han 1869 som Jenny Lindstipendiat. 

Sasom kompositér ir Séderman vida mera nyro- 
mantiker iin Norman och star t. 0. m. nira Wagner, 
e] minst genom sitt betonande av recitativet.  Lik- 
som hos Wagner var recitativet den konstform, dar 
han naturligast och rikast uttryckte sina tankar. 
Den fria deklamationsformen, som har och dar vid 
sirskilda stallen 1 dikten lugnt och naturligt dver- 
gar i en mild cantilena av mera sluten gestalt, be- 
handlar han som ingen. Aven orkesterackompanje- 
manget fdljer skarpt karakteriserande recitativets 
gang utan att pa nagon punkt bli chablonmissig. 
I detta hinseende ar hans sangart lika aygjort ny- 
romantisk som bjirt avstickande mot 30- och 40- 
talets sangstil. Det kan siittas i fraga om nagonsin, 
iven utanfor Norden, den episka stilen 1 balladen 
har fatt en mera naturlig och pa samma gang sublim 
fértoning iin hos Sdderman. 

Séderman, som satt musik till sé manga teater- 
stycken (diiribland Hin ondes lirospdn 1856, Guld- 
korset 1857, Kung Marta 1860, Bréllopet pa Ulvasa 
1865, Marsk Stigs dottrar 1866, Orleanska gungfrun 
louverture}] 1867, Rechard IIT |3 marscher] 1873, 
Folkungalek 1874) kom aldrig i tillfiille att skriva 
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en opera, sa innnerligt han an 6nskade detta. Han 
hade i detta hinseende stérre méjligheter 4n nagon 
annan att skapa en verkligt svensk nationalopera. 
Han alskade den svenska folkmelodien och anvande 
den pa ett fértraffligt sétt 1 sma verk. Hari stod 
han folkvisriktningen miarkviardigt nara, dock utan 
att nagonsin hinsjunka i efterapning eller stillést 
kombinerings- och arrangeringsslaveri. Han iagde 
vidare, vad ingen avy folkvisriktningens malsman, 
icke ens Hallstrom, hade, en smidig och karakteri- 
serande instrumentering, en avgjort dramatisk stil, 
tillrackligt mangsidig att teckna alla skiftningarna 
i en handling. Han agde slutligen en rik erfaren- 
het, en fast rutin i det sceniskt verksamma. Ma- 
hinda saknade han ambition nog att driva genom 
en sadan sak som en egen opera. Sjalvhavdelsen, 
den bergfasta tron pa sig sjilv, saknade han och 
nojde sig diarfér med att skriva musik, dar andra 
lagt allt tillratta 1 forvag. Kanske just dessa akta 
svenska konstnirsegenskaper gjorde honom till en 
sa mycket stdérre epiker. 

Av hans stora tonepos for solosang med orkester 
mirkas i framsta rummet de tre balladerna Tann- 
hdiuser (1856), Kvarnruwnen (1857) och Der schwarze 
fitter (1874). Eburu den sistniémnda ar den minst 
kanda, torde den likval vara hans frimsta ballad, 
dir han bist lyckats ge stilen en slaende pregnant 
form. Balladen Kung Heiwmar och Aslég instrumen- 
terades sedan av Alfvén. Tull balladerna for solo- 
sang med piano héra: Havsfrun, Trollsjin, Trogen 1 
diden, Der arme Peter samt slutligen balladcykeln 
Varuningen. Nira balladstilen sta styckena for solo, 
kér och ackompanjemang. Hit hora Hjdrtesorg 
(sopransolo, bl. kor o. p.) och Die Walifahrt nach 
Norlind, Svensk musikhistoria. 19 
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Kevlaar (bav., bl. kér o. ork.). Aven héra hit kér- 
verken Heidelbergerfatet (bas o. manskér) och An die 
Freude (manskér o. ork.). Nara den dramatiska 
musiken sta slutligen musiken till Peer Gynt och 
Signelills fard. 

Den egentliga romansen, solosangen med piano, 
den gamla tidens individuellaste produkt, ar i all- 
miinhet denna periods svaga sida. Aven for Séder- 
man har den ej] samma_ betydelse 1 hans produktion. 
Bast blr den’ darfo6r under hans hander, dar den 
kombineras med en eller annan handling, som skarpt 
kan karakteriseras. Vackrast ar den mahinda fore- 
tridd hos Sdderman 1 manskvartetterna Ldngtan samt 
Och fast du svikit din flickas tro. Bondestilen i all 
sin robusta kraft har en glansande skildrare i Séder- 
man. Hit hor t. ex. solosangen “Dans, ropte felen“, 
manskéren “Og jeg vil ha’e meg en Hjertenskjer“ 
och frimst av alla “Ett bondbrdllop*. 

En stillning for sig intager slutligen hans kyrk- 
liga verk. De skilja sig avgjort fran akademikernas 
och ansluta sig ej till nagon sirskild stil vare sig 
fore eller efter honom. Det ma darfor ej forvana 
oss, om vannerna av den akademiska kyrkliga stilen 
kort och gott forklarade dem .f6r okyrkhga. 

Framst av alla dessa star hans C-mollsmiissa (med 
ett berémt instrumentalt offertorium). Av andra 
kyrkhiga verk kunna naémnas: “Endlich ist das Werk 
vollendet“, psalmerna 23 och 117 samt nagra and- 
liga sanger for bl. kér och orgel, motetter m. m. 
Till hans rent instrumentala verk héra slutligen flera 
marscher samt en fortrafflig orkesterbehandling av 
“Svenska folkvisor och folkdanser“. Ay hans manga 
ouverturer till skadespel har den till “Orleanska 
jungfrun“ blivit mest kind. 
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Séderman ir tidsperiodens -universellaste ande. 
Han grep in pa alla de filt tidsaldern sirskilt od- 
lade: pa folkvisans, instrumentalmusikens, kérmusi- 
kens, sangspelets och kyrkomusikens och pa alla 
tryckte han sin stéimpel. Diéarf6r blev han ej blott 
tidsalderns utan férvisso hela arhundradets mest full- 
l6diga musikaliska konstnirs- 
personlighet. Med honom hade 
perioden sagt sitt basta och 
kunde ga framat mot en ny 
tid byggd pa den solida grund, 
som redan lagts under Nor- 
mans och Sédermans dagar. 

Vi ha f6rut nimnt, att ro- 
mansen var periodens svagaste 
sida. Vi mena ej dirmed, att 
nagra romanser ej tillkommo, 
utan endast, att de, som 
skrevos, ej buro en sadan skarpt individuell pragel, 
att de kunde uppstillas som ménster fér sin tids- 
alders hela stil. Romanskompositérer har Sverige 1 
allmiinhet haft gott om, och man har dirfér ej sa 
mycket fistat sig vid, da ett eller annat sanghifte 
utkommit. Sa mycket mera betydelse ha darfér 
sadana verk haft, dir en mera utpraiglad egenart 
framtritt. Till dessa individuella verk inom solo- 
sangen héra manga av J. Jacobssons, Kérlings, Sved- 
boms och Myrbergs kompositioner. Sasom iikta barn 
av sin tid giva dessa kompositérer likvil sitt bista, 
diir romansen Overgar i episk ballad. 

John Jacobsson (f. 1835 a Lévholmen nara 
Sthlm, + 1909 i Sthlm, elev.av F. Berwald, L. 
Norman och G. Mankell; musikhandlare) nirmade 
sig Normans stil i sina instrumentala verk: en strak- 
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kvartett, en pianokvartett, en pianotrio, orkester- 
ouverturen Sommarminnen. Av vokalverk kan niémnas 
en “katolsk massa“ for solostammor, k6r och orgel; 
Agnus Der for sopran och orkester; operetten Ung- 
mors kusin (k. t. 1868); kantat f. Oscar II:s silver- 
bréllop; blev i 6vrigt mest kind genom solosanger, 
manskvartetter och pianostycken. 

August Korling (f. 1842 i Kristdala, Kalmar 
lin; 1866 organist vid Mariakyrkan och musikliarare 
vid lirov. i Ystad; dirigent for det av honom sjalv 
och Sal. Smith 1876 grundade musiksallskapet) skrev 
flera solosanger, vilka vunno stor popularitet (“Afton- 
stamning“, “Fyarran pa enslig stig“, “Nar stjaérne- 
hiren blainker“, “Snart synker solen“, “Behagen“ 
m. fl.). Fullédigast iir han dock i sina kérballader 
Sten Sture och Hatunaleken. Korling hor aven till 
vara fataliga kompositérer for piano och har riktat 
denna gren med flera goda verk. 

Vilhelm Svedbom (f. 1843 1 Sthlm, + dar 1904; 
sekreterare 1 Mus. akad. 1875; 1901 Rubensons 
eftertridare som konservatoriets direktér). Foérutom 
talrika solosanger av tysk-romantisk fargliggning 
skrev han for soli, kér och orkester: “I rosengarden“, 
“Sten Sture“, kantat for Nya elem.-skolans 50-ars- 
fest 1878 m. m. Aven han lyckades bist i den 
episka tongivningen. 

August Myrberg (f. 1825 i Géteborg; i Sthlm 
fran 1852; larare vid flera laroverk dar; + 1916) 
var av mera vekt lyriskt temperament och gav sitt 
basta i den enkla st’émningssangen. Han skrev fore- 
tradesvis solosanger samt manskvartetter samt nagra 
festkantater. Aven anslét han sig ‘har och dar till 
folktonriktningen. 
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I 6verensstammelse med tidens hela anda fram- 
tridde instrumentalmusiken mera 4n fodrut.. Vi ha 
redan naimnt de ay Norman stiftade kérsillskapen 
samt de av honom grundade symfonikonserterna. 
Inom kammarmusiken var Mazerska kvartettsall- 
skapet annu det ledande. fF alkenholm fortsatte 
till sin déd (1869) att vara dess chef. De ledande 
miinnen blevo sedan: d’Aubert, Julius Bagge, 
Olander och Book. Av dessa var den forst- 
nimnde, Edvard d’Aubert (f. 1 Braunschweig 
1813, + i Sthlm 1872), pa 50- och 60-talet Sveriges 
frimste violinspelare samt Randels eftertridare som 
forste konsertmistare (violinist 1 hovkapellet sedan 
1844). Han deltog i Mazerska sillskapet pa 50- 
och 60-talet och gjorde pa 50-talet aven forsdk till 
egna kvartettaftnar infor en stérre publik (tillsammans 
med A. Berens, Lindroth och Mollenhauer). 
— Julius Bagge (f. i Tumba 1844, + 1 Sdédertialje 
1890; grundade 1877 eget musikférlag) deltog med 
iver 1 Mazerska kvartetten och var en varm van av 
kammarmusiken; tryckte aven och utgav pa sitt 
_ fdorlag svenska kammarmusikverk; redigerade en for- 
- teckning éver Normans kompositioner (1886) samt 
en del folkdanssamlingar 1 sattning for violin. — P. 
A. Olanders namn dr redan nimnt i samband med 
sagospelet Blenda och de kyrkliga verken. Sasom 
violinist hédrde han till Mazerska sillskapets trog- 
naste medlemmar. Aven skrey han kammarmusik- 
verk for kvartetten. — Fridolf Book (f. 1836 i 
Uppsala, + 1913 i Sthlm; i hovkapellet 1853—89; 
konsertmiastare 1882; lirare vid konservatoriet fran 
1872) var d’Auberts eftertridare som landets forste 
violinspelare. Han innehade platsen som “musik- 
chef“ i Mazerska sillskapet 1884—1904. 1871— 
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89 fodranstaltade han egna kammarmusiksoaréer i 
Vetenskapsakademien. 

Av violoncellister hade perioden tvenne namn av 
rang att uppvisa: Carl Arnold (f. 1824 1 Berlin, 
+ 1 Kristiania 1867; 1851—66 i hovkapellet; 1857 
—66 larare vid konservatoriet) och Andreas Gehr- 
man (f. 1806 i Képenhamn, + i Sthlm 1876; 1 
hovkapellet 1827-38, 49—51; 1867 larare vid 
konservatoriet). Bada dessa konserterade ofta i 
huvudstaden och medverkade aven vid kammar- 
musikensembler. 

Sasom skickliga orgelspelare gjorde sig 1 synner- 
het H. J. F. Seldener (f. 1829 1 Goteborg, + 1880 
1 Landskrona; tulltjinsteman) och Wilhelm Heintze 
(f. 1849 i Jénkdping, + 1895 1 Lund; 1881—89 
organist 1 Jakobs kyrka, Sthlm, sedan univ.-kapell- 
miastare 1 Lund) gillande. Den férre tillhérde den 
gamla skolan och spelade foretradesvis Bach. Den 
senare slot sig mera till franska skolan med Widor. 

Av pianister hade perioden endast ett namn att 
namna: Hilda Thegerstrém (f. 1838 1 Sthlm, + 
dir 1907; lairarinna vid konservatoriet 1872—1904). 
Hon var utbildad i Lisztska skolan och iagde en 
ypperlg, glansfull teknik. Som pianist upptridde — 
hon féretridesvis pa 60-talet. Som pedagog var 
hon hégt uppburen. 

Sangarnamnen fro ej sa fa under perioden. Av 
de kvinnliga krafterna glinste hogst Louise Michaéli 
(f. 1830 1 Sthlm, + dar 1875; elev av I. Dann- 
strom och I. Berg; 1852—59, 64—73 vid kungl. 
teatern). Hennes glanstid var slutet av 50-talet, 
da man ansag sig 1 henne ha fatt en ny Jenny 
lind. Hon firade sina friimsta triumfer 1 rollen som 
Klytemnestra i “Iph. 1 Aulis“ och Norma. Aven 
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var hon en hégt uppburen oratoriesangerska. — En 
av 60- och 70-talets storheter var Signe Hebbe 
(f. 1837 pa Nasbyholm; utbildad i Paris). Hennes 
spel beundrades lika mycket som hennes rést. Som 
koloratursangerska var hon en av sin samtids allra 
frimsta. Hon sjéng i Sthlm utan fast engagement 
pa 60- och 70-talet, diir hennes basta roller voro: 
Alice i “Afrikanskan“, Valentene 1 “Hugenotterna, 
Violetta, Mignon, Judinnan, Lisa, Lalla Roukh, 
Margareta i “Faust“ m. fl. 1877 6ppnade hon en 
skola i plastik, sang och scenisk instruktion i hu- 
vudstaden. — Fredrika Stenhammar (f. Andrée, 
1836—1880) tillhérde tiven kungliga scenens allra 
frimsta pa 60- och 70-talet; var engagerad vid 
kungl. teatern 1855—57 och fran 1859 till sin 
déd. Till hennes glansroller hérde: Elsa, Elisabeth, 
Margareta, Agatha, Senta, Irene, Alice, Vvoletta, 
Donna Anna m. fl. Hon var aven en hogst bety- 
dande sangpedagog och utbildade flera av den fol- 
jande tidsalderns basta sangformagor. 

Av manliga sangarkrafter mirkas: Oscar Arnold- 
son (f. 1830 i Sthlm, + i Karlsbad 1881; vid 
kungl. teatern 1859—81), vilken var sin tids frimsta 
sangarkraft. Hans frimsta roller voro: Faust, Maz, 
Fra Diavolo, Robert, Almaviva i “Barberaren“. 
Tamino. Han sammanstilles som sangférmaga pa 
sin tid med Michaéli. — Fritz Arlberg (f. 1830 
i Leksand, + 1896 i Kristiania; 1858—74 vid kungl. 
teatern; efter 1883 verkande som lirare) hade en 
mjuk och bojlig, valutbildad roést. Han ansags vara 
lika god sangare som skadespelare. Som pedagog 
agde han hogt anseende. Av hans roller mirkas: 
Don Juan, Hans Heiling, Telramund, Holldindaren, . 
Valentin, Czar Peter i Lortzings opera m. fl. — 
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Anders Willman (1834—98; elev av Giinther, 
Duprez m. fl.) utgjorde lange den kungl. scenens 
prydnad; 1859—81 anstialld som sangare, 1881 som 
intendent och 1883 som direktér vid kungl. teatern. 
Willman var aven vid konserter och oratoriefram- 
foranden en mycket anlitad kraft. Av hans roller 
mirkas: Mefistofeles i ‘‘Faust‘', Kasper i ‘‘Friskytten‘‘, 
Leporello, Czar Peter, Rocco, Daland, Marcel, Fer- 
nandos mm. fl. Till dem, som firade sina forsta 
triumfer som sangare pa 7O-talet kan aven raknas 
Carl Fredrik Lundquist (f. 1841 1 Veinge, Hal- 
land). Han sjoéng forst (fran 1869) tenorpartier 
(Rienzi, Gustaf Vasa, Masaniello m. fl.) sedan efter 
Fritz Arlbergs avgang 1874 barytonpartier (Telra- 
mund, Wolfram, Amonasro, Bazil, Wilhelm Tell, 
Mossul, Pizarro, Hans Sachs, Jago, Falstaff). Aven 
var han mycket anlitad for oratorier. Lundquist 
var huvudstadens popularaste sangare (tog avsked 
av scenen 1904). 

Till den svenska sangens stoltaste namn under 
denna period kan raknas Christina Nilsson (f. 
1843 i Sjéabol, Smaland), ehuru hon endast till- 
falhgtvis sjungit a svensk scen. Hon giistade Stock- 
holm och kungl. teatern 1876 och sjéng da bl. a. 
Margareta, Mignon och Valentine samt fick mottaga 
en storartad hyllning. 1885 sjéng hon ater i hem- 
landet dock endast a konserter. Hennes stora tid, 
da hon lade Paris och London foér sina foétter, var 
70-talet. 

60- och 70-talet var den tid, da Wagner langsamt 
tringde in pa svensk scen. Redan zenzz 1865 
ansags som en stor hindelse. Annu hogre steg 
beundran med Den flygande holldndaren 1872 och 
Lohengrin 1874. C. F. Lundquist siger om den 
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sisthaimnda premiiren 1 sina minnen: ‘Jag minnes 
sa val, huru alla pa scenen stodo som tianda lus 
och ahérde det hirliga forspelet. Ja, alla voro upp- 
fyllda av en andaktsfull, jag kan nastan saga reli- 
gids kansla: en var, fran solisterna till den ringaste 
korist hade en fdrnimmelse av det betydelsefulla 1 
denna operas givande a var scen och kinde en gliadje 
att fa medverka vid livgivandet av en bland var 
tids hégsta musikskapelser.‘' Tannhduser gavs 1 for- 
kortad form av R. Hennebergs trupp 1876 
Mindre teatern och upptogs i fullstiindigt skick a 
kungl. teatern 1878. 

Ehuru man ansag varje Wagnerpremiaér som en 
hindelse av stérsta vikt, var man ej 6verallt ense 
om att siatta Wagners konstprinciper i hégsitet. 
Annu under hela 70-talet var man fdr god Meyer- 
beerbeundrare i den svenska huvudstaden fér att 
genast falla till foga for den nya stilen. 

Liszt var i det stora hela obekant 1 Sverige: 
Nagra direkta Lisztelever hade Sverige, fdrutom 
Hilda Thegerstrém, ej, och nagon siarskild propa- 
ganda for hans verk agde ej heller rum. Av hans 
symfoniska dikter gavs Les préludes 1875. Eljest 
saknas hans verk under hela 60- och 70-talet. Ett 
malmedvetet arbete fdr honom begynte férst med 
90-talet. 


So 


20. Nutiden. 
(1880—1918). 


80-talet betecknar inom hela Europas musikodling 
den Wagnerska musikens fullstindiga seger. Sverige 
blev i detta hanseende ej efter i utvecklingen. Genom- 
brottet kom 1887, da Mdstersdngarne hade sin pre- 
miir. De fdljande Wagnerpremiirerna blevo: Val- 
kyrian 1895, Rhenguldet 1901, Sregfried 1905, Rag- 
narok 1907, Tristan 1907 och Parsifal 1917. — 
Samtidigt med de Wagnerska verken uppfordes med 
stor framgang de nyare franska styckena. Bizet 
hade sin Carmenpremidr redan 1878 1 Stockholm. 
Sedan fdljde Massenets operor Navarresiskan 1895. 
Manon 1896, Werther 1904 och Thats 1912 samt 
Saint-Saéns’ Samson och Della 1903. En ratt 
siregen fransk premiér blev A. Adams Konung for 
en dag 1882. Stycket hade haft sin urpremiar redan 
1853 i Paris och i allmianhet ej lange hallit sig 
uppe. I Sverige gjorde operan stormande lycka och 
har forstatt halla sig kvar-iinnu a svensk scen. Av 
andra franska aldre stycken kan naimnas Massés 
Paul och Virginie 1886 och Jeanettes bréllop 1893, 
Delibes Lakmé 1890 och Messagers Skrivarkungen 
1892. Slutligen ha under sista aren tillkommit 
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Bizets Parifiskarne 1913 och Rabauds Marouf 
1915. — Italienarna ha Aven blivit val mottagna 
i huvudstaden. Av Verdis senare operor uppférdes 
Aida 1880, Otello 1890 och Falstaff 1896. Verismen 
kom fiven nastan omedelbart till Stockholm: Mascagnis 
Pa. Sicilien redan 1890 (urpremiiren i Rom s. 4.), 
Leoncavallos Pajazzo 1893 (urpr. 1892). Mascagnis 
Vinnen Fritz hade sin svenska premiar 1895. Puc- 
cini hérdes aiven strax med glidje 1 Sverige: Bohéme 
1901, Tosca 1904, Madame Butterfly 1908. 

Den tyska Wagnerstilens foérk’impar ha daremot 
haft mera svart att komma fram 1 Sverige, och av de 
fa som presenterats, ha endast nagra kunnat halla sig. 
Till de sistnimnda hora Humperdincks Hans och 
Greta 1895, Kinzls Hvangeliemannen 1905, D’Alberts 
Ldglandet 1908 (Izeitil 1910). Av de andra till 
tyska skolan hérande kunna nimnas: Wolf-Ferraris 
Nyfikna fruar 1907, Susannas hemlighet 1911 och 
Madonnans juvelsmycke 1913, Goldmarks Syrsan 
pa hérden 1897, Leo Blechs Foérseglad 1910. Den 
siikerligen betydelsefullaste premiaéren av den moderna 
tyska skolan var Richard Strauss’ Salome 1908. 
— Ryska skolan har representerats av Tschaikow- 
skys Jolantha 1893, Eugen Onegin 1903 och Spader 
dam 1909 samt Moussorgskijs Boris Godunow 
1911. —. Danska operan har sluthigen representerats 
av Lange-Miillers Spanska studenter 1884 och Aug. 
Ennas Hdxan 1894. 

Den svenska produktionen har under de gangna 
sista decennierna varit ratt blygsam. Under 80- 
talet lag annu MHallstrémstimningen i luften och 
sagospelen lockade annu med en eller annan premiar. 
Dock férmirktes efterhand ett allt svagare intresse 
for. denna musik. I stallet liangtade man efter de 


300 


stora tragiska amnena 1 Wagners anda. Den nya 
musiken gyjorde slutligen sitt intag med Andreas 
Halléns operor: Harald Viking 1884, Hézxfallan 
1896 (Valborgsmdssa 1902) samt sluthgen Valdemars- 
skatten 1899. Av dessa har den sistnimnda_ hallit 
sig lingst. — Wagnerstilen fordes vidare av Vilh. 
Stenhammars bada dramer T?rfing 1898 och Gillet 
pad Solhaug 1902. — Den nya stilen har konsekventast 
fullféljts av V. Peterson-Berger, vilken hittills 
fort fram pa svensk scen: Sveagaldrar 1897, Ran 
1903 och Arnlot 1910. 

Den gamla operabyggnaden hade lange ansetts 
for liten och ej] motsvarat moderna fordringar. 
Man skred darfor till en ny byggnad. Sista fore- 
stillningen i gamla huset gavs 1891 och forsta 1 
nya 1898. 

Som hovkapellmistare och dirigenter vid operan 
ha efter Norman féljande fungerat: C. Nordqvist 
(1885 hovkap.; 1879, da Norman lamnade operan, 
2:dra kapellmast.), A. Jarnefelt (hovkap. 1911); 
dirjamte foljande: J. Dente (2:dra kap. 1872, 1:sta 
kap. 1879—85), R. Henneberg (2:dra kap. 1885, 
l:sta kap. 1894—1907), A. Hallén (1892—97), 
Vilh. Stenhammar (1900--01), A. Jarnefelt 
(1905, 06, 07—11), H. Berens (1908—10), H. 
Meissner (1908—10), T. Voghera (1910—11, 
1915), A. Wiklund (fr. 1911). 

De utlindska str6mningarna kunna aven féljas 1 
samband med den repertoar konsertsallskapen haft. Vi 
ha redan némnt den av Ludvig Normanoch Vilhelm 
Svedbom 1880 stiftade Musikforeningen. Detta 
sillskap har sa gott som uteslutande aignat sig at 
framforandet av verk fodr solo, kér och orkester. 
Dirigenter efter Norman ha varit: Conr. Nordqvist 
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1886--90, J. Dente 1890—91, Franz Neruda 
1891—1915; sedan Victor Wiklund. -~- Ett annat 
sillskap med huvudsakligen samma syfte grundades 
1885 pa A. Halléns initiativ: Pilharmoniska séill- 
skapet (reorganiserat 1903 som Nya Filh. sallsk.). 
Efter Halléns avgang som dirigent skéttes platsen 
av: I. E. Hedenblad 1895—97, V. Stenhammar 
1897—1900, E. Akerberg 1900—03. Det reor- 
ganiserade sillskapet har sedan haft till dirigenter: 
V. Stenhammar, ©. Nordqvist, A. Jarnefelt, 
F. Rung (med V. Wiklund som évningsledare). — 
Annu ett sillskap avsett for orkester- och kammar- 
musik stiftades 1902 pa initiativ av John May, 
Tor Aulin och Vilhelm Stenhammar och Ludvig 
Rubenson: Svenska konsertforeningen. T. Aulin 
och V. Stenhammar voro foretradesvis dirigenter. 
Under de sista aren har G. Schnéevoigt (f. 1872) 
utvecklat en betydande verksamhet som dirigent. 
Sasom bitridande dirigent har Nils Grevillius fun- 
gerat. T. Aulin hade 1900 stiftat Svenska Mustker- 
foreningens populdra orkesterkonserter, vilken samman- 
slutning uppgick i det forstnimnda. — Ett nytt kor- 
sillskap Symfonikoren, stiftades 1917 med G. Schnée- 
voigt som dirigent. — For kammarmusik stiftade 
T. Aulin den s. k. Aulinska kvartetten 1887 samt 1911 
KH. Lidforss och Sven Kjellstr6m Kammarmustk- 
foreningen, vilka genom offentliga konserter verkat 
for kammarmusikens popularisering. Som privat sall- 
skap har Mazerska kvartetten fortsatt sin verksamhet 
efter samma plan som férut, efter 1904 med Erik 
Lidforss, senare Gustaf Molander som musik- 
chefer, och ir nu Sven Kjellstr6m primarie dar. 

Genom alla dessa sillskap ha efter hand nya 
stromningar kommit in i landet, och dessa ha i sin 
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tur haft till f6ljd en inhemsk produktion 1 samma 
riktning. Nyromantikens tyska och franska mals- 
min hade i bérjan svart att bli kanda i landet. 
Liszt gavs &nnu pa 80-talet endast undantagsvis. 
Férutom Les préludes, som anyo speltes 1887, fram- 
fordes endast Tasso 1886 och Leg. om d. hel. Elisa- 
beth 1887. Annu pa 90-talet forekom Liszt siillan 
pa ork.-programmen (Elisab.-leg. i repr. 99). Férst 
med det nya arhundradets férsta Artionde blev Liszt 
vanligare, och nistan alla hans symfoniska dikter 
gavos da (Faustsymf. 1906, Dantesymf. 1907). 
Berlioz var déiremot oftare representerad. Redan 1879 
hade Romerska karnevalen givits och pa 80-talet féljde 
av hans storre saker: Faust 1886 och Fantastiska 
symf. 1888. Flykten till Egypten gavs 1893. De 
Svriga stérre diéremot gavos férst sent. Sa t. ex. 
framfordes Harold 2 Italien ej férr in 1916 och 
Romeo och Julia 1914. 1880-talets stora namn 
Anton Bruckner kom aven sent till Sverige och 
innu ha ej alla hans symfonier givits. Ar 1900 
gavs sjunde symf. och Te Deum, sedan 1902 fjirde 
symf. och 1904 tredje, diremot hans /-mollsmdssa 
e} forr an 1915. — Johannes Brahms introdu- 
cerades 1879 med sin andra symf. Sedan féljde 
Schicksalshed 1881, Requwem och 3:e symf. 1885, 
Akad. ouv. 1886, l:a symf. 1887, Trag. ow). 1888, 
4:e symf. 1891 m. fl. Den aterupplivade Konsert- 
foreningen har gyjort sig sirskilt fortjant om Brahms’ 
verk, vilka under de sista aren med stort bifall 
givits. 

Av nyare franska kompositérer blev Massenet 
kind redan mot 7O0-talets slut, Saint-Saéns dir- 
emot férst pa 90-talet (Danse macabre dock redan 
1888) med bl. a. A-mollsymf. 1890, Phaéton 1891 
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och Lyran o. harpan 1894; E. Lalo féljde darefter 
pa 90-talet och Debussy foérst med nya arhundradet 
(L’apres-midi d’un faune 1906, La demoiselle Elue 
1910). G. Charpentiers ‘‘musikaliska roman‘ 
Lowise hade 1903 givits 4 Svenska teatern och s. a. 
gavs aven symfoniska stycket Intryck fran Italien. 
Av andra franska mistare kan nimnas Paul Dukas 
med L’appenti sorcier 1908. C. Franck blev redan 
pa 90-talet ratt uppmirksammad. Dock gavos hans 
stérre saker férst med det nya arhundradet: Les 
béatitudes 1897, Rebecka 1898, B-mollssymfonien 
1899, Variations symfoniques 1902, Le chasseur 
maudit 1906, La procession 1908, Davids 50:de psalm 
1910, Les Djinns s. a. Hans lairjunge och trogne 
férsvarare d’Indy har diremot blivit sa gott som 
okaind fdr svensk konsertpublik (1917: Jstar). Av 
belgare bley Edg. Tinel kind 1900 med Wallmo- 
blomma och 1907 med Franciscus. Av den nyare 
tyska skolans min tillhér Richard Strauss 1900- 
talets forsta artionde. Wanderers Sturmlied 1897 
var det férst givna stycket, sedan fdljde Z'll Hulen- 
spregel 1901, Macbeth 1906, Don Juan 1907, Tod 
und Verklérung 1910. Richard Strauss kom sjalv 
1917 till Stockholm och mottogs da med varm sym- 
pati. Max Schilling, som .1918 giistade huvud- 
staden, blev férst 1902 kind genom Kung Oedipus, 
darefter 1910 med Das Hexenlied. Mahlers tondikt- 
ning nadde Sverige férst med andra artiondet och 
da med 5:te symfonien 1913. Max Reger for- 
virvade sig ifiven med samma andra artionde flera 
vinner. Hans stérre verk iiro dock innu sillan givna. 
Serenaden gays 1906 och Julkantaten 1910. Wolf- 
Ferraris La vita nuova uppfordes forsta gangen 
1912, men har sedan blivit vida kind. Nimna vi sa 
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Hauseggers Wieland der Schmied 1913 och Korn- 
golds Schauspielouv. s. a. samt Sinfonietta 1917, 
torde i det nirmaste den moderna tyska skolans 
svenska repertoar vara uttémd. 

Ryska skolan blev tidigt kind och aven med vAl- 
vilja mottagen. Rubinstein inledde. Hans Ocean- 
symfont gavs redan under Normans tid 1866, Sym- 
foniskt intermezzo 1875. Sedan upptogs ingen orkester- 
sak forrin pa 80-talet: Requem for Mignon 1886, 
F-durssymf. 1887 och Babels torn 1893. Hans kam- 
marmusikverk voro diremot kinda och ofta spelta 
redan pa 70-talet och pianostyckena favenledes vid 
samma tid. Sasom pianist hade han gistat Stock- 
holm 1869 och aterkom 1884. Tschaikowsky till- 
hérde 90-talets repertoar med: G-mollssymf. 1890, 
Ouv. 1812 1893, pathétiquesymf. 1896, Francesca da 
Rimint 1897 och E-mollssymf. 1900. Ramsky-Korsa- 
koff blev kand forst med det nya arhundradet (Schehe- 
razade 1902, Capriccio espagnole 1907). Borodin 
nadde huvudstaden med En _ steppskize 1894 och 
H-mollssymf. 1908. P. Juon blev val mottagen med 
sin Gésta Berlingrapsodi 1909. 

Av tjeckiska mistare blev Smetana tidigt uppmark- 
sammad, sa mycket mera som han en kortare tid 
varit verksam i Sverige (Géteborg 1856—61). Hans 
orkestersaker gavos dock forst pa 90-talet: Moldau 
1895, Holmara 1897, Aus Boéhmens Hein wu. Flur 1901. 
Dvorak nadde hit vid ungefar samma tid: D-molls- 
symf. 1886, Violinkonserten 1891, Spokbruden 1872, 
Husitka 1893, Gyllene akrar 1898, Stabat mater 1900, 
F-durssymf. 1903 och E-mollssymf. 1914. 

Av engelsminnen blev Elgar mycket sympatiskt 
mottagen under det nya arhundradets férsta artionde: 
Cockaigne 1908, Gerontius’ drém 1904 och Riket 1908. 
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Av vara nirmaste grannlinder var Danmark det 
land, dit vara blickar foérst riktades. Allt sedan 
Rubensons tid pa 50-talet var Gade vilkind i 
landet och J. P. EK. Hartmann blev det snart fiven 
(framfor allt genom sin Vélvens Spaadom). Utbytet 
blevy &nnu stérre mellan Nordens trenne linder, sedan 
man pa 80-talet begynt med anordnandet av nor- 
diska musikfester. Den fdérsta igde rum 1 Képen- 
hamn 1888, den andra i Stockholm 1897. Av 
senare danska kompositérer ha foretradesvis féljande 
blivit kinda: E. Heise med Volmerslaget 1888, 
Lange-Miiller med Alhambra 1888, Weyerburg 1904, 
Carl Nielsen med Hymnus amoris 1902. Sinf. espan- 
siwa, Helios och Sagadrém alla 1913. 

Vad vara norska grannar betraffar har forbindelsen 
med dem sedan 70-talet varit synnerlgen livlig. Sir- 
skilt har intresset gillt J. Svendsen, Grieg och 
Sinding. Den forstnimnde torde ha varit den foérste 
mera kinde norske tonsittaren fér orkester i Sverige. 
Redan pa 7O0-talet gavos hans saker med viss for- 
karlek. F6rutom hans kammarmusik, vilken vid samma 
tid livligt senterades hos oss, givos: D-durssymf. 
1873, Inl. till S2 igurd Slembe 1875, tredje rapsodien 
1881, B-durssymf. s. a., andra raps. 1883, Zorahayda 
S. a Carneval 1 Paris 1897, Norsk Lan atnaperartecin 
1900. Grieg var kiind genom sina pianostycken och 
sanger fivenledes pa 70-talet men tringde med sina 
stérre verk igenom férst pa SO- och 90-talet. De 
forst givna med ork. voro: Foran Sydens kloster och 
pianokonserten 1873, Scener ur Olav Trygvason 1890, 
Per Gyntswiterna I 1891, II 1893, ouv. Om Hésten 
1896, Bergliot 1897. Sinding vickte forst pa 90- 
talet uppmirksamhet med sina stérre saker: D-molls- 
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symf. 1894, Rondo infinito 1901, pianokons. 1901, 
violinkons. 1902, Zill Molde 1910. 

Av vara finska grannar ha jémforelsevis litet blivit 
givet i Sverige. Kajanus nadde oss med forsta finska 
raps., Sommarminnen och Amo 1900. Jiarnefelt 
vann svenskarnas sympati redan innan sin hitkomst 
med Korsholm 1900. Sibelius har fr. 0. m. det 
nya arhundradet blivit 1 hédg grad populir. Redan 
1900 fick huvudstadens publik stifta bekantskap med: 
Legender ur Kalevala, Finlandia, Kristian II-suiten 
och férsta symfonien, 1903 med andra symf., 1907 
med tredje, Violinkonserten och Hn saga 1909 m. fl. 


Ovanstaende data kunna ge en forestallning om 
de intryck de svenska kompositérerna 1 huvudstaden 
kunnat erhalla for sin egen produktion. Sammanfatta 
vi de allminna strémningarna, skulle dessa bli fél- 
jande: 80- och 90-talet mottog Sverige intryck 
fran Liszt, Berlioz, Massenet, Saint-Saéns och C. 
Franck samt darjimte fran grannlandet Norge med 
J. Svendsen, Grieg och Sinding, under de foéljande 
artiondena fran Bruckner, Rich. Strauss, M. Reger 
Debussy och Mahler samt fran Finland genom Sibe- 
lius. Med avseende pa arten av den stora svenska 
produktionen har man med foérkarlek vant sig till 
de vokala formerna, och konsertstycket for solo, kor 
och orkester har darvid statt sairskilt hégt i gunst. 
De symfona formerna ha diaremot odlats mindre. 
Dock ha hirvid under de sista aren efter 1910 en 
mirkbar forskjutning av intresset visat sig fran k6r- 
stycket till ork.-stycket. Inom kammarmusiken har 
produktionen 1 nagon man tilltagit, sedan allt flera 
foreningar for denna odling bildats. Inom solosangen 
och manskvartetten har snarare 6verproduktion varit 
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radande, under det att pianostycket fortfarande star 
relativt lagt i gunst. 

Av 80- och 90-talets ledande miin kan férst nimnas 
Andreas Hallén, vilken varit den som med sina 
operor inlett den Wagnerska eran i Sverige. Hallén 
foddes 1 Géteborg 1846. Sin foérsta utbildning er- 
hé6l han vid Leipzigs konserv. 1866—68 (Richter, 
Hauptmann o. Reinecke), diirefter ett ars tid 1 
Miinchen (Rheinberger) och 1869—72 i Dresden 
(Rietz). 1872—78 var han sedan dirigent for Géte- 
borgs musikforening. Han for direfter anyo utrikes 
och verkade 1879—83 som sanglirare och musik- 
referent i Berlin. Han _ skrev dir sin forsta opera 
Harald Viking, vilken pa Liszts rekommendation upp- 
fordes 1 Leipzig 1881. I den svenska huvudstaden, 
dir man redan 1875 pa en konsert fatt gdra hans 
bekantskap som dirigent och kompositér, faste man 
sig strax vid denna premiir av en svensk och éppnade 
underhandlingar for att fa giva operan a k. scenen. 
Den svenska premiiren igde rum 1884. Hésten samma 
ar flyttade Hallén till Stockholm, dir han omedelbart 
organiserade Filharmoniska siillskapet, vars ledare han 
bley i tio ar. 1892 kallades han till kapellmastare 
vid t. teatern, en plats, som han uppeholl tall 1897. 
I bérjan av det nya arhundradet flyttade han till 
Malmo, dir han grundade Sydsvenska filh. sillskapet 
och ledde dess verksamhet till 1907, da han flyttade 
tillbaka till huvudstaden. Han har sedan dess verkat 
som lirare 1 komposition vid konservatoriet. 

Som kompositér upptridde han 1896 anyo med 
en opera Hdéafdllan, vilken 1902 1 omarbetat skick 
aterupptogs under namnet Valborgsmdssa. For nya 
teaterbyggnadens invigning skrev han pa uppdrag 
operan Valdemarsskatten (1899), vilken strax blev 
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omtyckt. Under 80- och 90-talet tillkommo iven 
flera verk f6r solo, kér och ork., daribland Vaneta 
(given 1886), Drémkungen och hans kéresta (1886), 
Pagen och kungadottern (1888), Tyrollslottet (1889), 
Styrbjorn Starke (1889), Julnatten (1895). Av de 
senare arbetena miirkas juloratorium (1904), kantaten 
Sverige (1908) och Requiescat (1910). Aven skreyv 
han flera symfoniska dikter och andra orkesterstycken: 
Die Todteninsel, Sphirenklinge, Ur Valdemarssagan, 
Ur Gustaf Vasas saga, 2 suiter och 2 rapsodier, 
Huldigungsmarsch, Frithiof, Varbrytning, En sommar- 
saga, Sten Sture, I skymningen m. fl. Darjamte utgav 
han solosanger. MHallén utgick ur den Wagner- 
Lisztska skolan och férband denna stil pa ett lyckligt 
sitt med en svensk tongivning. I instrumenteringen 
var han avgjort modern och stod som sadan sarskilt 
pa 80- och 90-talet sasom svensk representant for 
den nya musikriktningen. 

Med 90-talet begynte annu ett namn att fram- 
triida bland de moderna: Vilhelm Stenhammar. 
Son till P. U. Stenhammar féddes han i Sthlm 
1871; blev bl. a. Halléns larjunge i komposition: 
studerade 1892—93 pianospel under Barth i Berlin 
och gjorde sig sedan ett namn som betydande pianist. 
Som kompositér framtridde han for forsta gangen 
1892 med Prinsessan o. svennen f. solo, kér o. ork. 
1894 fdljde en pianokonsert och aret dirpa Florez 
och Blanzeflor for baryton o. ork. 1896 utfordes 
med avsevird framgang det 1891 komponerade kér- 
verket Snodfrid. 1897 utfordes en utstaillningskantat 
och 1898 musikdramat Tirfing. Det redan dess- 
f6rimnan skrivna musikdramat Gldet pa Solhaug hade 
sin premiir i Stuttgart 1899. Pa _k. t. Sthlm upp- 
fordes det 1902 och har fiven givits utanfor Sverige 
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a flera platser. Ouverturen Ercelsior uppfordes 1897. 
Som dirigent var han fastad vid Filharmoniska sall- 
skapet 1897—1900 och ledde under denna tid vid 
flere. tillfallen aiven hovkapellet. 1900—0O1 var han 
andre hovkapellmistare. 1904 anstiilldes han som 
dirigent vid Nya filh. sallsk. Efter en vilotid 1 Itahen 
-1906—O07 mottog han platsen som dirigent vid 
Orkesterf6reningens konserter 1 Géteborg, dir han 
sedan verkat och malmedvetet arbetat for stadens 
musikliv. -Genom honom har Goteborg 1 konsert- 
hiinseende blivit landets frimsta stad, och manga av 
den nyare tidens frimsta orkesterverk ha férst i 
Sverige uppforts dir. - 

Av hans produktion efter 1900 mirkas: en. violin- 
konsert 1901, Ett folk for bar., kor o. ork. (med 
den nu sa populira sangen Sverige, 1905), Ithaka 
for bar. o. ork. (1905), Medwinter (1908), Folket 2 
Nifelhem (1913), Vdrnatt (1913), andra pianokon- 
serten (1908) m. m.; diarjimte 5 strakkvartetter, 
serenad, violinromanser m. m. Slutligen har han 
aiven skrivit ett flertal solosanger. Ehuru han som 
pianist pa ett fortraiffligt satt tolkat andras pianoverk, 
har han likval sjilv endast utgivit ett fatal piano- 
kompositioner. — Sasom dirigent, komposit6r och 
pianist har han linge hort till landets allra framste. 

Nastan samtidigt med Stenhammar framtriidde 
Hugo Alfvén. Han dr fodd i Stockholm 1872 och 
studerade violin under L. Zetterquist och komposition 
under J. Lindegren. Av denna senare lirde han sig 
ailska de polyfona formerna, vilka han med forkirlek 
anvant 1 sina kompositioner. 1897 framtradde han 
med en symfoni i F-moll, som vann mycket berém. 
Annu stérre blev bifallet vid andra symfonien i 
D-dur 1899. 1896 och 99 hade han statens .rese- 
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stipendium fér tonsittare for resa 1 Tyskland, Frank- 
rike och Belgien. Sasom innehavare av Jenny Lind- 
stipendiet reste han 1900 anyo utrikes. Fr. 0. m. 
1910 har han varit director musices 1 Uppsala. Av 
hans senare produktion miarkes en tredje symfoni 1 
E-dur 1906, Nydrskantat (“Vid sekelskiftet“) 1900, 
En skdrgardssdégen 1905, MWidsommarvaka 1904 (de. 
tva senare hans mest givna orkesterstycken), Uppsala- 
rapsodi 1907, Klockorna fo6r bar. o. ork. 1900, 
Herrans bon for solo, kér o. ork. 1902, Festspel 1909, 
Drapa 1911, Skogen sover 1912 m. fl.; darjaimte 
en sonat och en romans fér violin och piano, flera 
manskérer och solosanger. — Som kompositér fér 
orkester har Alfvén skaffat sig ett arat och aktat 
namn, savil i Sverige som utlandet. Aven hans 
mansk6érer och solosanger ha fatt en fortjant popu- 
laritet. 

Till det nya arhundradets mest framtridande 
kompositérspersonligheter hér Wilhelm Peterson- 
Berger. Han fodddes L867 i Ullanger, Angerm. och 
kom 1889 till Tyskland, dir han studerade under 
Edm. Kretschmer och H. Scholtz; 1890—92 1 Umea 
som musiklirare, sedan intill 1894 larare vid Dresdener 
Musikschule; bosatte sig 1895 i Sthlm, dar han sedan 
verkat som musikkritiker m. m.; 1908—10 forste 
regissOr vid k. t. Peterson-Berger har varit en av 
de malmedvetnaste representanterna for en svensk 
folkton. Samtidigt har han verkat saviél i tal som 
skrift for forstaelsen av Wagner (utgav Waegners 
skrifter 1 urval 1902 och ‘‘Richard Wagner som 
kulturforeteelse‘‘ 1913). Pa 90-talet blev han férst 
kind genom nagra friska folkvisartade solosanger. 
Pa scenen framtriidde han 1897 med festspelet Svea- 
galdrar (k. t. 1897), sagospelet Lyckan (Sv. t. 1903), 
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musikdramat Ran (k. t. 1903) och Arnot (k. t. 
1910) Det sista torde vara hans framsta verk 1 
Wagnersk anda med svensk folkton som underlag. 
Fér orkester har Peterson-Berger skrivit flera be- 
tydande verk: konsertintermezzot Karneval 2 Stock- 
holm (1902), balladen med ork. Flores och Blanzeflor 
(1903), symfonierna Baneret (1904) och Sunnanfard 
(1913). Déarjimte har han framtriatt med flera solo- 
sanger, vilka i koncentrerad stimning komma nira 
Sjégrens biista saker. Aven iro hans pianostycken 
friska, individuella tonalster. Peterson-Berger har 
som fullédig diktare haft den stora fdrdelen att e] 
behéva lana text fran annat hall for sina dramer. 
Aven har denna hans diktarnaturell latit honom 
djupare och rikare fatta en dikt och en stiémnings 
individuella karaktar. 

Av Aaldre kompositérer, vilka foretridesvis pa 80- 
och 90-talet vunno erkaénnande, kunna niémnas: 
Elfrida Andrée (f. 1841 1 Visby, domkyrkoorganist 
i Géteborg sedan 1867). Hon framtriidde forst med 
en del kammarmusik, diribland en pianokvintett 1 
E-moll, en pianotrio och en strakkvartett. Korballa- 
den Sndfrid gavs for forsta gangen 1 Géteborg 1879. 
Darjamte skrey hon en symfoni i A-moll (given i 
Goteb. 1909), en orgelsymfoni, en svensk miissa, en 
kantat vid skolinvigning, 2 violinromanser, Sommar- 
mimnen (given Géteb. 1904), Frithiofswite (Géteb. 
1909), flera solosanger och pianostycken. — Som 
symfoniker framtridde Anton Andersen (f. 1845 
1 Kristiansand; 1871—1905 cellist i hovkap.; sedan 
1876—1912 larare vid konserv.). 4 symfonier upp- 
férdes: 1 Ess-dur pa 70-talet, i H-moll 1884, Ess-dur 
1888 och D-dur 1891 (den sistniimnda tryckt av Mus. 
konstfor.). Ett konsertstycke for 5 violonceller upp- 
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fordes 1906. En cellosonat utgav Musikaliska konst- 
f6reningen 1876. Andersen skrev aven en strak- 
kvartett, ett adagio for 3 veellor, 2 horn och kbas. 
samt solosanger och kérer. — Pa 90-talet framtradde 
pa det instrumentala omradet ytterligare KE. H. Ell- 
berg (f. 1868 i Sdderhamn; altviolinist 1 hovkap. 
1887—1905; lirare i kpunkt, instrumentation och 
komp. vid konserv. sedan 1903). Han blev forst 
kind genom en del kammarmusikverk: en strak- 
kvartett 1910, introd. o. fuga 1891, strakkvintett 
1895; sedan genom ork.-verk som: en ouverture 1 
F-moll 1892, symf. 1 D-dur 1897, konsertouverturen 
Varbrytning 1906, baletterna Ln sommaridyll 1899 
och Askungen 1906; manskvartetter, marscher m. m. 
— Féretradesvis som balladkompositér erholl Erik 
Akerberg (f. 1860 i Sthlm, musiklarare vid Norra 
latinlarov. sedan 1895, ledare av flera korsallskap, bl. a. 
Filh. sillsk. 1900—03) ett namn. Bland hans verk 
for solo, kér o. ork. markas Foran Sydens kloster 
(1883), Skogsrdet (1884; omarb. 1899), Prinsessan 
9. svennen (1888) Till aftonstjérnan (1889), Flygande 
hollindaren (1893), Térnrosas saga, Der Barde (1895). 
Darjamte skrev han Pa fjdllet for strakork., mazurka 
for violin-ork., 2 strakkvintetter (1887 o. 1903), 
pianostycken, manskvartetter o. solosanger. 

En framtridande plats i periodens musikodling till- 
kommer Tor Aulin, ej sa mycket som kompositér 
utan framfor allt som organisatér och ledare. Han 
var fodd 1 Sthlm 1866 och blev efter grundlig ut- 
bildning (Sauret a violin o. Scharwenka 1 komposition) 
konsertmistare 1 hovkapellet 1889. Redan 1887 hade 
han grundat den s. k. Aulinska kvartetten, vilken inlade 
en synnerligen stor fértjinst om kammarmusiken. 
Fr. o. m. 1905 medverkade Wilh. Stenhammar som 
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pianist. 1900 begynte han som ork.-ledare starta 
Svenska Musikerforeningens populira orkesterkon- 
serter. 1902 medverkade han vid stiftandet av 
Konsertforeningen. 1909 anstialldes han som dirigent 
vid orkestern 1 Géteborg och verkade dir till kort tid 
fore sin déd 1914. Fér den svenska tonkonsten var han 
outtréttligt verksam ej blott inom landet utan. dven 
i utlandet. Aven kammarmusiken sdkte han géra 
mera kand och popular i Sverige. Han var pa sin 
tid Sveriges friimste violinspelare. Som kompositér 
blev han mest kind genom Médster Olofswiten samt 
trenne violinkonserter. | | 

Bland dem som rért sig inom de mindre formerna 
och ej utstrickt sig till orkestern hér av 80- och 
90-talets kompositérer 1 framsta rummet Emil Sj6- 
g@ren, periodens avgjort friimste tonlyriker. Sjégren 
foddes 1853 i Sthlm och utgav sitt forsta sanghifte 
1876; elev av Kiel och Haupt i Berlin 1879—80; 
blev 1891 organist 1 Johanneskyrkan och dog 1918. 
Sjogren har féretriidesvis ignat solosangen, piano- 
stycket och solostycket f. violin o. piano sin pro- 
duktion. Inom alla dessa tre falt har han lamnat 
bestandande saker, vilka gjort honom till sin tids 
markantaste personlighet. Sin forsta berdmmelse 
vann han genom Sjw sdnger ur Tannhduser (1881) 
och pianosamlingen Hrotikon 1883. Férsta violin-. 
sonaten utkom 1886, andra 1889, tredje 1901, fjarde 
1907 och femte 1914. Av. storre saker miirkas 
forutom nagra kantater Sex hymner o. psalmer for 
soli, bl. kér o. orgel samt Heliga tre konungars éken- 
vandring for kor o. ork. De flesta av hans piano- 
kompositioner tillhédra karaktirsstyckena och kunna 
raknas till de fullédigaste tonalstren for piano, som 
perioden har att uppvisa. Inom de slutna formerna 
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skrev han tva pianosonater samt violinsonaterna. I 
6vrigt tillhédr hans produktion sa gott som uteslutande 
solosangen med piano, ett falt han behirskade som fa. 
Bland orkesterkompositérerna fran 90-talet samt 
nya decenniet mirkas: Bror Beckman (f. 1 Kristine- 
hamn 1866; elev av Lindegren, sedan 1910 direk- 
tor vid konserv.). Av hans stérre saker kunna 
namnas: J sommarniatter f. strakork. (Kristiania 1893, 
Sthlm. 1894), Flodsdnger f. en rést o. ork. (1897), 
symfoni 1 F-dur (1902), Om lyckan, tondikt f. ork. 
(1902), Gamla gastar f. en rést o. ork. (1906); dir- 
jamte musik till Hn lyckoriddare (1900) samt piano- 
stycken, solosanger m. m. 
Karl Valentin (f. 1853 1 Géteborg, 1879—84 
i Leipzig; 1885 dirigent i Géteborg; sedan 1897 1 
Sthlm, dar han 1901 blev sekr. vid Mus.-ak., + 1918). 
En festouverture uppfordes 1887, sedan Brudfdrd 
f. kér o. ork. 1890, Dvdrjakrig f. bar. 0. ork., fest- 
marsch f. ork. 1901, melodramen Frithiof pa sin 
faders hég samt flera festkantater; dirjimte solosanger. 
Olallo Morales (f. 1874 i Almeria, Spanien; 1 
Berlin 1899—1901; 1901—04 i Goteborg; 1904 
dirigent 1 Lausanne, 1905—09 andra dirigent vid 
ork.i Géteborg, sedan iSthlm; 1918 sekr. vid Mus. ak.) 
komponerade ett Andante lugubre f, ork. (1903), 
konsertouv. Férsommar (1910), symfoni i G-moll 
(Lausanne 1904), serenad i Ess-dur f. ork. (Lausanne 
s. a.), berceuse f. fléjt el. violin m. strakork.; stycken 
f. violin 0. piano, pianosonat, pianostycken och sanger. 
Oscar Bolander (f. 1840, + 1914; 1905—1910 
direktér vid konserv. Sthlm) komponerade en strak- 
kvartett, flera sangkantater, pianostycken m. fl. 
Laura Netzel [Lago]. (f. 1839; sedan 1866 gift 
m. professor O. Netzel; elev av Vidor i Paris; 
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upptridde fr. 1856 och félj. ar som pianist) skrev 
ett Stabat mater for kor, soli m. ork. el orgel, piano- 
konsert, ballad m. ork., pianotrio, suite f. violin o. 
piano, kantat for solo m. dubbelkér och harpa, Davids 
146:te psalm f. k6r o. orgel, violin- och cellostycken, 
konsertetyder f. piano, pianostycken, k6rer o. solo- 
sanger. 

Helena Munktell (f. 1852 1 St. Kopparb:s fors.; 
utbildad ay Godard och d’Indy) framtridde 1889 
med operetten J Furenze, Brdnningar, symfonisk 
bild f. ork., Valborgseld, Polardrottningen; dirjimte 
-pianostycken och solosanger. 

Valborg Aulin (f. 1860 1 Givle; syster till Tor 
A.; elev av Godard och Massenet komponerade en 
ballad f6r bar., kér o. ork., en ork.-suite, 2 strak- 
kvartetter, pianostycken och kérer. 

Sara Wennerberg-Reuter (f. 1875 i Ottestad, 
Viisterg.; elev av Reinecke, Jadassohn och M. Bruch; 
organist 1 Sofiakyrkan, Sthlm.) komponerade Skogs- 
rdet och Ndcken for solo, kér o. ork., motetter, kérer, 
solosanger och pianostycken. 

Ruben Liljefors (f. 1871 i Uppsala; dirigent 
i Géteborg 1902—11; kapellmist. vid Gavle ork.- 
for. sedan 1912) komponerade, forutom flera fest- 
kantater, en pianokonsert (1899), en symfoni i Ess- 
dur (1906), en konsertouverture (1908), solosanger 
och pianostycken. 

Jakob Hagg (f. 1850; elev av Gade o. Kiel) 
skrey en nordisk symfoni (uppf. i Sthlm 1901 m. fl. 
ger), en cellosonat, stycken f. violin och piano samt 
en mined pianostycken. -- Hans slikting Gustaf 
Hige (f. 1867; organist 1 Klara sedan 18938; orgel- 
professor vid konserv., framstaende orgelspelare) har 
komponerat flera st6rre saker fér ork. o. kammar- 
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musik, en ofta uppford pianotrio, solosanger samt 
framfoér allt talrika piano- och orgelsaker. 

Otto Olsson (f. 1879; organist i Gustaf Vasak. 
1908? ven betydande orgelspelare) har framtriitt 
med bl. a. en festkantat Ze Deum f. 4-8-st. kor, 
strakork., harpa och orgel (1910). Tantum ergo f. 
solorést, violin, orgel, strakkvartett (1913 , 3 trior, 


a capellakérer, manskvartetter, orgelstycken, solo- 


sanger. 

Patrik Vretblad (f. 1876; org. 1 Oscarsk. 1907) 
har gjort sig kand genom en kantat, Davids 117:de 
ps. f. kor o. orgel, stycken fér piano och orgel, 
solosanger; har utgivit en biografi é6ver J. H. Roman 
(1914) samt arrangerat en del av hans komposi- 
tioner. 

Harald Fryklof (f. 1882; elev av Lindegren; 
sedan 1908 lar. 1 harm.-lira vid konserv.) kompo- 
nerade en konsertouverture f. ork. (1907), sanger 


m. ork. (1911), orgel- och pianostycken, kérer och 


solosanger. 

Adolf Wiklund (f. 1879; andre kapellmast. vid 
k. t. sedan 1911) skrev en konsertouv. 1 F-dur, 
konsertstycke for piano o. ork., 2 pianokonserter 
i E-moll och H-moll, orkesterballaden Som mandel- 
_ blom, pianostycken och solosanger. 

Edvin. Kallstenius (f. 1881) har blivit kand 
genom orkesterdikten Striden om lyckan, 3 strak- 
kvartetter, 1 violinsonat. 

Av pianokompositorer mirkas: Lennart Lund- 
berg (f. 1863; elev av Paderewsky; pianolarare vid 
konserv.), Adrian Dahl (f. 1864; elev av Vidor.i 
Paris) och Henning Mankell (f. 1868; pianolirare 
vid konserv.). | 

Av de kompositérer, vilka efter 1910 framtriatt, 


| 
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ma nimnas féljande, av vilka de flesta tillhdra deci- 
derat modern skola: 

Natanael Berg (f. 1879) framtridde 1909 med 
orkestersakerna: Hros vrede, Saul och David, 1912 
med operan Lela (k. t.) och symf. dikten Trauwm- 
gewalten, Alles endet was entstehet 1914; 1917 Israels 
lovsang f. kor och ork., 1918 symf. dikt Arstiderna; 
slutligen tondikterna Varde lus och Makter, en 
pianokvintett samt solosanger. 

Ture Rangstrém (f. 1884) fick 1910 uppfort 
ork.-sakerna Dityramb, 2 ballader, 1911 Htt midsommar- 
stycke och En héstsdng, 1913 Ur “ Holldndaren“ , 1914 
Havet sjunger, 1915 symfonii Ciss-moll; har utgivit 
kammarmusikverk (en suite fér violin 0. p., en rapsodi 
fér strakkvartett) flera sanghaften och pianokom- 
positioner. R. har aven skrivit operorna Kronbruden 
och Middelalderlig. 

Kurt Atterberg (f. 1887) har framtritt med: 
en rapsodi f. p. o. ork. (1908), 2 symfonier (H-moll 
1909, F-dur 1912), konsertouverture i A-moll (1911), 
symf. dikt. f. bar. o. ork. (1912), violinkonsert (1913), 
requiem (1914 , Vdstkustbilder f. ork. (1915), pan- 
tomimbaletten Per Svinaherde (1916)) sagospelet Mats 
o. Peter, scenmusik till Jefta, operan Harvard Harpo- 
lekare (ouv. spelad 1917), strakkvartett i H-moll m. m. 

Josef Eriksson (f. 1872; organist i Uppsala) 
utgav en miingd sang- och pianohiften och fram- 
tridde med orkestersaker, efter 1910 bl. a. sanger 
till ork., Air f. violin o. ork. (1914) m. m. 

Natanael Broman (f. 1887) fick 1912 uppfort 
symfoniska dikten F'rithiof 0. Ingeborg (Giteb.); komp. 
violinsonat, pianostycken, solosanger. 

Oscar Lindberg (f. 1887; org. i Engelbr.-k. 
Sthlm 1914) skrev en symfoni, 2 konsertouverturer, 
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ork.-suiten Tre dalmdlningar (uppf. Géteb. 1912), 
symf. dikterna Veldmark (uppf. Sthlm 1912) och 
Florez och Blanzeflor, symf. dans, Sémnens slott f. kor 
o. ork., 5 sanger m. ork. samt solosanger, mans- 
kvartetter m. m. 

Gustaf Bengtsson (f. 1886) komponerade 2 
symfonier (nr 2 i D-moll uppf. Sthlm 1912, nr 1 
uppf. i Vadstena 1916), kammarmusikverk, solo- 
sanger m. m. | 

Gustaf Nordquist (f. 1886; organist i Ad. 
Fredriks k. Sthlm 1914) framtradde sirskilt med 
solosanger, pianostycken, violinsonat m. m. 

Av utévande artister ha sarskilt sangkrafterna 
blivit berémda. P& 80-talet gjorde sig Arvid Odman 
giillande. Fodd 1850 debuterade han redan 1873 och 
tillhorde k. scenen 1875—1911 med undantag av 
aren 1887—89, da han var engagerad vid k. t. Kphn. 
Han var jamte C. F. Lundqvist sin tids mest upp- 
burne tenorsangare. Av hans roller mirkas: Berga- 
kungen i “Den bergtagna“, Don Ottavio i “Don Juan‘, 
Wilhelm Meister 1 Mignon, Zephoris 1 “Konung for 
en dag“, Almaviva i “Barberaren“*, Torzddo i “Pa 
Sicihen*, Fausti“ Faust“ och “ Mefistofeles* , Lohengrin, 
Walther 1 “Mistersangarne“, Otello, Profeten. 

Av de mest framtridande kvinnliga krafterna 
kunna némnas: Carolina Ostberg (f. 1853). Hon 
debuterade samma ar som Odman och yar sedan 
engagerad vid k. t. till 1877, samt 1879—85, 86 
—92, 94-—1906. Hon atfdljde Angelo Neumanns 
ber6mda Nibelungentrupp 1882 och atergav bl. a. 
Sreglinde i “Walkyrian“. Bland hennes roller i dvrigt 
kunna namnas: Hlvira i “Don Juan“, Agata i “ Fri- 
skytten*, Nattens drottning, Norma, Elisabeth i “Tann-_ 
hiuser*, Leonora i “Trubaduren“, Azda. — Nagot 
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senare debuterade Selma Ek (f. 1856) 1878 som 
Agatha i “Friskytten“ och tillhdrde k. scenen till 
1890, under vilken tid hon var en av scenens bista 
krafter. Roller: Hlvira, Rezia, Elsa, Elisabeth, Mar- 
gareta, Neaga, Micaéla, Inez, Nattens drottning m. fl. 
— Dina Edling (f. 1854) framstaende mezzosopran; 
debuterade 1876, engagerad 1877—92. — Roller: 
Carmen, Pamina, Susanna, Zerlina, Mignon, Amneris, 
Anna i “Friskytten“*, Puck m. fl. — Anna Klem- 
ming (1864—89) anstilld vid k. t. fr. 1887 till 
sin déd. Roller: Margaretha i “Faust*, Agatha, 
lsa, Valentine, Venus, Anna i “Don Juan“ m. fl. 
— Vendela Andersson-Sérensen (f. 1860), enga- 
gerad 1882—87, sedan gistroller o. konsertupp- 
tridanden. Moller: Pagen i “Figaro“, Marie i “Reg. 
dotter“, Drottningen i “Hugenotterna“, Vvoletta i 
“Traviata“ m. fl. 

Under de féljande tvenne artiondena gjorde sig 
sirskilt bemiarkta: John Forsell (f. 1868), debu- 
terade 1896 som Figaro i “Barberaren“ och tillhérde 
sedan k. t. till 1901: upptraidde sedan med stor 
framgang a kontinentala scener samt var anyo fast 
engagerad i Sthlm 1903—09; har sedan givit gist- 
roller a stérre teatrar; har fven upptriitt pa talrika 
konserter och vunnit stor popularitet. Roller: Don 
Juan, Hugen Onegin, Almaviva i “Figaros bréllop“, 
Valdemar i “Valdemarsskatten*, Vilhelm Tell, Hans 
Heiling, Flyg. hollindaren, Wolfram, Wotan, Telramund, 
Hans Sachs m. fl. — Johannes Elmblad (1853 
—1910) anstiilldes efter att ha erhallit kontinental 
berémmelse som regissér och sangare vid k. t. Sthlm 
1897—02, dir han inlade stora fértjinster; hade 
dessf6rinnan gistat huvudstaden 1887, 92, 93: och 
94. — Carl Lejdstrém (f. 1872) engagerad 1894 


320 


—1902, 1911—13. Roller: Lothario, Stlvi0, Figaro 
i “Fig:s br.“, Leporello, Papageno, Marcel, Valdemar, 
Hollindaren, Wolfram, Hans Sachs m. fl. — Hans 
broder Oscar L. (f. 1858) debuterade a k. t. 1888 
men mottog ej erbjudet engagement; upptradde a 
konserter; agnade sig sedan med iver at sangpeda- 
gogik och har som sidan utbildat manga av landets 
sangare 0. sangerskor (sedan 1898 larare i solosang 
vid konserv.). — Martin Oscar (f. 1879) debuterade 
1903 a k. t. Roller: Silvio (Pajazzo), Figaro (Barb.), 
Scarpia, Eugen Onegin, Marcel (Bohéme), Beckmesser, 
Wolfram m. fl. — Carl Bohlin (@. 1867; sedan 
1906 kantor vid Gustaf Vasakyrkan, Sthlm) blev 
kand som skickhg korledare; upptradde 4ven som 
sangare «a konserter; komponerade solosanger och 
korer. 

Mathilda Jungstedt-Reutersvird (f. 1864), 
mezzosopran; engagerad 1889—91, 1892—14. Roller: 
Orfeus, Klytemnestra i “If. 1 Aulis*, Carmen, Ortrud, 
Fyricka, Amneris, Cherubin, Nancy, Boccaccio, Lucia 
i “Pa Sicihen“, Pamela m. fl. — Valborg Svard- 
strom (f. 1879), anstélld 1900—1904, sedan gist- 
roller 1905; fiven omtyckt romanssangerska. Roller: 
Margaretha i ‘‘Faust‘t och ‘‘Mefistofeles‘', Hurydice, 
Zerlina, Susanna, Papagena, Anna i ‘‘Friskytten", 
Zelida, Mignon m. fl. — Magna Lykseth-Skog- 
man (f. 1874), engagerad 1901. Roller: Adalgisa, 
Agatha, Anna (Don Juan), Valentine, Micaela, Senta, 
Elsa, lisabet, Brynhilda m. fl. — Anna Oscar 
f. Thulin (@. 1875, + 1918), engagerad 1595. 
Roller: Stebel (Faust), Nedda, Marie (Reg. dotter), 
Anna (Friskytten), Meme (Bohéme), Elvira (Don 
Juan), Nemea m. fl. — Julia Claussen (f. 1879) 
engagerad 1903. Roller: Amneris, Larina, Azucena, 
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Delila, Ortrud, Brynhilda, Orpheus, Lucia i ‘Pa 
Sicilien‘‘ m. fl. — Karin Branzell (f. 1891); enga- 
gerad 1911. Roller: Ortrud, Brynhilda, Fricka, 
Gunhild i ‘‘Arnijot‘‘, Olga i ‘‘Eugen Onegin‘', Car- 
men m. fl. — Davida Afzelius-Bohlin (f. 1866), 
1900—02 engagerad vid k. t. (Orpheus, Amneris, 
Azucena m. fl.; mest kind som framstaende oratorie- 
sangerska. -—- Davida Hesse-Lilienberg (f. 1877), 
engagerad 1904 vid. k. t. (Madame Butterfly, Mimi 
i “Bohéme“, Jolantha, Eurydice, Mignon, Greta m. fl. 

Av de svenska sangerskor, vilka firat sina stérsta 
triumfer i utlandet, mirkas: 

Sigrid-Arnoldson-Fischof (f. 1861), konserterade 
i Sthlm 1882 och 1885; besdkte huvudstaden 1892, 

97, 1902, 05, 11. Av roller, i vilka hon latit héra 
_ sig iSverige, kunna nimnas Carmen, Mignon, Violetta, 
Rosina, Lakmé, Margaretha, Julia. — Signe Rappe 
(f. 1879) sjéng a konsert i Sthlm 1904; vann sitt 
europeiska rykte som Salome i Rich. Strauss’ drama 
aret diarpa i Dresden; sjéng 1 Sthlm 1906—08; 
1913 ater bosatt 1 Sverige, dir hon sedan ofta kon- 
serterat. — Wieneroperans berémda sangerska Sara 
J. Cahier har sedan 1915 tillhért Sverige och dir 
lagt huvudstaden savil som landsorten f6ér sina 
fotter. 

Av framstaende violinister ar Tor Aulin redan 
nimnd. Av andra de trenne sistférflutna artiondenas 
miistare kunna niimnas: Lars Zetterquist (f. 1860), 
Sven Kjellstrém (f. 1875, Julius Ruthstrém 
(f. 1877), Gustaf Molander (f. 1879) och Axel 
Runnquist (f. 1880). 

Bland violoncellister miirkas: Anton Andersen 
(se férut), Carl Lindhe (f. 1876), Bror Persfelt 
och G. Vecchi (f. 1873). 


Norlind, Svensk musikhistoria, 21 


322 


Som pianist har Vilhelm Stenhammar varit den 
mest framtridande. Av andra ha ofta upptratt: 
Richard Andersson (1851—1918), Alfred Roth 
(f. 1870), Sigrid Carlheim-Gyllenskéld (f. 1863), 
Martha Ohlson (f. 1876), Nat. Broman (f. 1887), 
Adolf Wiklund (f. 1879), Marta av Klintberg. 

Framstaende orgelspelare aro: Gustaf Higg (se 
forut bland kompositérer), Otto Olsson (se férut), 
Albert Lindstrém (f. 1853; organist 1 Jakobs k. 
Sthlm 1891), Herman Lindqvist (f. 1878; organist 
i Vasteras 1915). 


Under de sist gangna trenne decennierna har ett 
kraftigt arbete utforts till fromma for kyrkomusiken. 
Av de mest verksamma personligheterna ma namnas: 

Johan Lindegren (f. 1842, + 1908), 1884 kantor 
i Storkyrkan; framstaende larare; alskade siarskilt 
den aldre polyfonien och stod 1 detta hinseende 
Berlinerskolan nara; komponerade sjilv 1 den stranga 
stilen och utgav bl. a. en sonat och en fuga for 
piano. En strakkvintett av honom uppfordes 1906. 
Han redigerade 1881—82 Tidning f. kyrkomusik 
och utgav en sedan vida spridd koralbok 1905 
vilande pa arslanga studier. I kommittéen for den 
nya massordningen 1894 inlade han stora fortjanster. 

Oscar Bystrém (f. 1821, + 1909) framtradde 
pa 70-talet som kompositér ay bl. a. en symfoni 1 
D-moll verkade sedan f6r rytmiska koraler genom 
resor och uppforanden i landsorten (1881 ff); utgav: 
Den svenska psalmsingens mest begagnade melodier 
1895, Luthers Kirchenlieder 1897, Profmelodier 1885, 
Sequenser, antifoner och hymner 1899 (omarb. 1903). 

Rikard Norén (f. 1847; kyrkoherde i Torstuna 
- 1901) har nitiskt verkat for den rytmiska koralsangen 


323 


och utgav 1894 tills. m. J. Morén (f. 1854) Valda 
koraler i gammalrytmisk form; var aven en verksam 
medlem i det 1892 ay kyrkoherde G. T. Lundblad © 
m. fl. stiftade Svenska kyrkosangens vdnner och tog 
aktiv del i deras koralbokarbete; redigerade 1905 
—0O8 tidsknften Kult och Konst, dir tiven kyrko- 
musiken hade en plats. 

Sillskapet Svenska kyrkosdngens vinner (K.S. V.) 
har ut6vat en vickelserik verksamhet for den svenska 
koralsangen och utgivit 1899 tidskriften Kyrkosdngen 
(K. §S. Vis arsskrift 1895—1904 redigerad av G. 
T. Lundblad). Sallskapet utgav 1901 en koralbok 
(1903 ny reviderad uppl). Dess musikaliska rad- 
givare har ovanniimnde J. Morén varit. 

Enligt offentligt uppdrag utgav J. Morén och biskop | 
U. Ullman (f. 1837) 1914 de for kyrkosangen 
viktiga arbetena: Missale, Vesperale 0. Hymnarium. 
He aim (£863) 0. Sandberg (f. 1870), H. 
Fryklof och A. Hellerstrém redigerade samlingen 
Musica sacra (1915). Ett nytt betydelsefullt koral- 
forslag utgavs 1917. 

En nitisk fraimjare av kyrkomusiken har aven 
domkyrkoorg. i Karlstad C. W. Rehndahl (f. 1848) 
varit. 

Preben Nodermann (f. 1867; domkyrkokapell- 
mast. i Lund 1903) verkade dels med koralbok (1911) 
dels med en miangd skrifter om kyrko- och koral- 
sangen (de flesta utg. tills. m. prof. Fr. Wulff) 
fér en férbittrad forsamlingssang 1 kyrkorna; utgav 
Lunds domkyrkas kiérsdnger. Nodermann skrev aiven 
en grundlig historik Gver de svenska koralerna Studzer 
2 svensk hymnologi. Har aven komponerat operor, 
vilka delvis med framgang givits: Kung Magnus 
(Hamburg 1898), Prins Inkognito (Kphn 1909), 
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Gunnligs saga, Rokoko m. m.; redigerade Glucks 
Orpheus. 

Mus. akad:s konservatorium har arbetat efter 
samma plan som forut och efter hand utvidgat sin 
verksamhet. Jiamte denna anstalt har huvudstaden 
fatt flera andra musikpedagogiska institut. De framsta 
av dessa itiro: Richard Anderssons musikskola, grundad 
1885, Stockholms musikinstitut (grundat av S. Carl-— 
heim-Gyllenskéld 1889), Sven Kjellstréms samt 
Gerda vor Sydows musikinstitut, Agnes Ekholms 
sangskola, Hedvig Atterbom-Svenssons musik- 
skola, Karl Nygrens sanginstitut m. fl. 

Inom musikteorien har endast foga producerats 
under perioden. A. Bergenson (1848—1914) ut- 
gav en Harmoniléra 1899 (3:dje uppl. 1910), Muszk- 
lira 1903, Kyrkotonarternas praktiska anvéndning 
1906, Musikens forsta grunder 1908. L. Aug. 
Lundh (1888—1913) utgav en harmonilira, som 
1903 nadde till 3:dje upplagan. Alfred Berg ({f. 
1857, univ.-kapellm. i Lund sedan 1897) dversatte 
Jadassohns Ldrobok 71 enkla, dubbla, tre- och fyr- 
dubbla kontrapunkten 1901. 

-Inom sangpedagogiken har ratt nagot stérre liv-_ 
aktighet. Frits Arlberg utgav Férsék tall naturlig 
och fornuftig grundliggning av tonbildningsliran 1891, 
Algot Lange (1850—1904): Om sdng 1898; L, 
Aug. Lundh en i Wien 1873 prisbelént Tontri/f- 
ningsléra, Ny tontraffningskurs, Ovningar i prima- 
vistasing. Olof Holmberg (f. 1871) utgav 1907 — 
—10 Kyrkomusik o. Skolséng samt har med stort 
nit arbetat for formelmetoden inom sangen; upp- 
fann en nottavla avseende att limna askadlighet — 
vid bildandet av skalor. — I huvudstaden har ~ 
Anna Bergstrém-Simonsson (f. 1858) arbetat — 
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for formelmetoden dels genom praktisk larareverk- 
samhet dels genom fackuppsatser och sangsamlingar 
(Sdngkurs f. skolan, Handledning vid den forsta sdng- 
undervisningen «i skolan). 

Musikhistorien har under det nya arhundradet gatt 
raskt framat. Olof Strandberg (f. 1816, + 1882, 
1842—65 eng. som tenorsangare vid k. t.) utgav 
1869 en musikalisk handbok FPér vdnner av operan 
samt d6versatte Otto Jahns Mozartbiografi (1865). 
Adolf Lindgren (1846—95) grundade 1881 Svensk 
Musiktidning; utgay Svenska hovkapellmdstare 178.2 — 
1882 (1882), Aug. Sédermans manuskriptsamling (i 
Sv. Musiktidn. 1887, 88), Om Wagnerismen (1881). 
Musikaliska studier (1896), musikavdelningen 1 
Nordisk Familjebok. 1910 utkom Drew harmo- 
nische Studien (férut i Svensk Musikt.). Karl 
Valentin (1834—1918) utgav Studien iiber die 
Schwed. Volksmelodien 1885, Musikhistoria (1900; 
ny uppl. 1916). Av forf. till denna bok har 
bl. a. utarbetats ett Alimdnt musiklexikon (1912 —16) 
med sirskilt utf6rliiga meddelanden om svenska musik- 
forhallanden nu och fordom. Adolf Hillman (f. 
1844) har utgivit orig.-biografier om Mozart (1917) 
och Brahms (1918) samt Kammarmusiken och dess 
mistare (1918), varjiimte han 6versatt Paul Bekkers 
Beethoven (1918) och Kapps Rich. Wagner och kvin- 
norna (1917) och Lvszt (1918). C. F. Hennerberg 
(f. 1871) har gjort grundliga undersékningar om 
ildre svenska orglar; dversatte C. Lochers Orgel- 
stémmorna och deras klangfarger (1909), utgav Orgelns 
byggnad och vdrd (1912) samt skrev vetenskapliga 
fackuppsatser om Haydnhandskrifter i Sverige, Vogler 
m. m. H. beklider sedan 1908 bibhotekarieplatsen 
vid Mus. ak:s bibliotek. — N. P. Norlind (f. 1853) 
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forfattade andra delen till Hennerbergs ovannimnda 
bok om orgelns byggnad: Orgelns allminna historia 
(1912). — Patrik Vretblad (f. 1876) utgav en 
biografi éver J. H. Roman (1914). — Birger 
Anrep-Nordin skrev om musiken till Helenaofficiet 
(1914) och Visby mustkséllskaps historia (1916). — I 
évrigt har J. H. A. Flodmark (1837—1917) genom 
sina grundliga svenska teaterstudier givit den svenska 
musikforskningen ett gott stéd (Hlsabeth Olin o. 
Carl Stenborg 1903, Stenborgska skddebanorna 1893, 
Bellmansmelodiernas ursprung 1882, biogr. av Karsten 
i Teaterforbundets arsskr. 1915 m. fl.). — Ina 
Lange (f. 1856) utgav: Fran rokokotidens musikliv 
(1913), Skilda tuders musikmdstare (1913), Gluck (1917, 
18). Johannes Svanberg (f. 1852, + 1918) och 
Carl Claudius (f. 1855) ha genom grundandet av 
Musikhistoriskt museum 1899 fraimjat den musik- 
historiska forskningen i landet. J. Svanberg har 
ven utgivit teaterhistoriska studier om Gédteborgs 
teater 1859—93 (1894), om Vasateatern 1886—95 
(1895) om personalen vid k. t. Sthlm 1917, samt 
en katalog (1902) och en brochyr (1910) om museet. 
— Ay musiktidningar mirkas Svensk musiktidning 
(1881—1913; red. Frans Huss [f. 1830, + 1912]; 
sista aret red. av G. Norlén) och Musiktidningen 
(sedan 1898; red. av Assar Olsson Assar [f. 1866)]). 

For musikens popularisering har manskvartetten 
haft en stor uppgift att fylla. Av de manga for- 
eningar, som i Sthlm bildats hiarfér, ma nimnas: 
Typografiska fireningens kér (grandad 1846), Stock- 
holms allm. sdngférening (gr. 1862) och K. F. U. 
M.-kéren, Stockholms studentsangarforbund, Kvartett- 
sdngarforbundet, Par Bricoles sdngkor. Den forsta 
allminna sangarfesten, dir landets kvartettféreningar 
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deltog, agde rum i huvudstaden 1897. Denna ledde 
till bildandet av en fast organisation rérande landets 
alla mansk6rforeningar. Det forsta sangarmotet med 
dessa skedde 1909 i huvudstaden och ledde till 
stiftandet av Svenska Sdngarforbundet, vars ledare 
och organisatér G. Hultquist (f. 1859) ainda sedan 
bérjan varit. Den andra stora sangarfesten igde 
rum 1912 i Sthlm. — For framjandet av komposi- 
torisk verksamhet stiftades 1885 Séllskapet f. sv. 
kvartettsingens befrdmjande, som sedan dess utgivit 
en arlig publikation. 


Utanfér huvudstaden har musiklivet 1 de svenska 
stiderna gatt raskt framat under 1800-talet. Mark- 
barast har detta uppsving varit 1 foljande stiader: 

Goteborg. — En nitisk framjare av musiklivet igde 
staden fr. 1805 intill 1818 i violinisten K. M. 
Lundholm (1780—1860), vilken ledde det av honom 
1809 stiftade ‘‘Harmoniska sillskapet‘‘. En teater- 
trupp gay goda sceniska verk, diray manga operor 
ay huvudsaklhgen franska skolan. Operarepresenta- 
tionerna upphérde 1816 och Lundholms verksamhet 
fér staden slutade kort efter. I gengild blev Georg 
Giinther (1785—1853) en god hjilp. Harm. sillsk. 
ersattes 1818 av ‘‘Musikaliska 6vningssillskapet" 
(under C. F. Braunstein’. Jimte detta verkade 
med Giinther som ledare ‘‘Sangsocieteten'‘. I detta 
uppfoérdes k6r- o. ork.-verk. Pa 30-talet fanns ett 
sangsillskap ‘‘Orphei viinner‘', som bl. a. gav hela 
operor. Pa 40-talet erhdll musiken en driftig ledare 
i J. Czapek (1825—1915). Han aterupptog 1849 
Harm. sillsk. och stiftade 1856 en staende orkester. 
Under tiden 1856—61 stod F. Smetana (1824— 
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84) hjalpande vid hans sida. En annan framjare 
av musiklivet var sangliraren vid liérov., organisten 1 
Kristine kyrka, Israel Sandstrém (1824—80). Han 
stiftade manskéren “‘Sangens vinner‘', vilken 1863 
blev blandad k6r med benimningen ‘‘Amatérernas sang- 
forening‘’‘. Den berémda sangerskan EKuphrosyne 
Abrahamson (1836—69) samlade pa 60-talet de 
basta musikkrafterna omkring sig. Czapeks: orke- 
ster upplostes 1866 men aterupptogs 1872, och da 
1 forening med en musikskola under benamningen 
‘“Goteborgs konsertinstitut och musikskola‘‘, sedermera 
benémnt ‘‘Musikféreningen‘‘. Ledare blev Andreas 
Hallén (f. 1846). 1870 aterupptogs Harm. sillsk. 
med COzapek som dirigent. Konsertinstitutet maste 
efter 6-arig verksamhet nedliggas, men Hallén 
bildade 1883 “Nya _ sangsillskapet‘‘, vilket dock 
snart maste nedliggas. 1884 stiftades pa Czapeks 
initiativ “Sundbergska kvartetten‘‘ for odling av 
kammarmusiken. Dess verksamhet har fortgatt tills 
nu. 1885—97 verkade Karl Valentin (1853— 
1918) i staden. Han grundade ‘“Sangforeningen‘ 
som snart antog namnet ‘‘Harm. sillsk.‘‘, for ut- 
forandet av k6ér- och ork.-verk. Sedan 1867 har 
Elfrida Andrée f. 1841) med iver och kraft verkat 
for den hdgre musikens popularisering. Hon sdkte 
sirskilt fa till stand folkkonserter. 1902 stiftades 
“Eduard Magnus’ musikfond‘! av Pontus Firsten- 
berg och Gothilda F. J. Magnus. Denna musik- 
fond anordnade arliga symfonikonserter. 1905 in- 
vigdes en stérre konsertlokal och 1905 stiftades 
“Géteborgs orkesterférening‘', vilken allt sedan dess 
utdvat en storartad verksamhet for den hdgre musi- 
ken. Som férsta kapellmistare fungerade H. Hammer 
(f. 1862) 1905—07 och som andra Olallo Morales 
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f. 1874) 1905—09. Denne férre ersattes med 
Vilhelm Stenhammar (f. 1871), den senare med » 
Tor Aulin (1866—1913). Efter den senares déd 
har andre kapellmistareplatsen uppehallits av H}j. 
Meissner (f. 1865). 1911 avhdlls en stérre musik- 
fest 1 staden. Vid sidan om _ orkesterféreningen 
verkade Filh. sillsk. for stérre kérverk. Som _ kér- 
ledare fungerade 1902—-11 R. Liljefors (f. 1871). 
1909 bildades “Kammarmusiksiallskapet‘' och 1912 
“Géteb:s kérforening‘‘ sasom en fortsiittning av Filh. 
sillsk. Genom alla dessa institutioner till musikens 
fromma i staden har Goteborg blivit en av brann- 
punkterna for den hédgre konstmusiken och tavlar i 
detta hinseende framgangsrikt med huvudstaden. 
Fér skol- och kyrkomusik verka (forutom Elfrida 
Andrée) Olof Holmberg (f. 1871), Sven Kérling 
(f. 1879) och Fr. Hjort (f. 1868). Av musikaliska 
undervisningsanstalter kunna nimnas: Lindstrands 
pianoskola, Knut Backs pianoskola och fru R. 
Berséns pianoinstitut. Sluthgen mirkas tvenne 
framstaende pianofabriker i staden: Malmsjés och 
Billbergs. | 
Uppsala. — Om musiken i universitetsstaden ha 
vi redan ordat i samband med Heffners, Geijers 
och Tullbergs verksamhet dir. Josephson, som 
1849 bley director musices, stiftade redan forsta 
aret ett filharmoniskt sillskap, som under hans tid 
varje ar uppforde kérverk med orkester. Efter Jo- 
sephson blev I. EK. Hedenblad (1851—1909) director 
musices 1880. Aven under honom fortsatte siill- 
skapet att regelbundet ge konserter med stérre kér- 
verk. Sa har aven varit fdérhallandet under efter- 
tridaren Hugo Alfvén (f. 1872). Med honom som 
ledare avhélls 1911 en stérre musikfest. Professor 
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A. Noreen tog 1912 initiativet till en staende stads- 
orkester. 1902 stiftades darjimte ett sallskap for 
kammarmusik under W. Lundgrens (f. 1872) led- 
ning. — Allmiénna studentsangforeningen grundades 
1830 av O. T. Tullberg (1802—1853) och uppe- 
holls sedan vid decenniets slut av Karl Laurin 
(1813—53; komp. av sangen ‘Mitt liv ar en vag‘‘); 
under honom undertecknades foreningens férsta stad- 
gar. Av de 6vriga ledarna fdr sangen pa 40-talet 
kan nimnas Oscar Meijerberg (1820—49), vilken 
1845 skotte sysslan pa ett synnerligen berémvart 
sitt. Efter honom féljde G. Wennerberg. Joseph- 
son dvertog kort darefter taktpinnen. 1853 utbrots 
en mindre elitkér ur det stora sdllskapet. Denna 
lila kér tog sig namnet O. D. (Orphei driingar). 
Josephson blev detta sallskaps ledare 1854. Stora 
kéren erhdéll en kraftig dirigent i Oscar Arpi (1824 
—90), under vilken k6éren bl. a. firade sin stora lysande 
seger 1 Paris 1867. Arpi avgick 1871 och efter- 
triddes av C. A. Forssman (f. 1846; skrev en 
biogr. dver Heffner 1872), vilken skétte sysslan 
till 1875, da I. E. Hedenblad mottog kallet. Under 
honom agde bl. a. tvenne stérre resor rum till Paris 
1878 och 1900. LEfter Josephson blev han 1880 
iiven ledare av O. D. och fo6retog med denna kér 
bl. a. resor till Tyskland och Ungern. 1909 efter 
Hedenblad bley Wilh. Lundgren ledare av all- 
minna sangen. Under tiden 1909—10 var han 
tilika vikarierande dir. mus. 

Lund. — Med Otto Lindblad hade_ student- 
sangeforeningen fatt namn att vara den basta mans- 
koéren i landet. Da emellertid Lindblad 1844 maste 
lamna staden, gick det till en bérjan nagot nedat 
med prestationerna, 1856—76 ledde dock K. G, 
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v. Sydow koren pa ett fortraffligt satt. Det darpa 
féljande decenniet (1876—85) skétte Henrik Méller 
(1852—1918) singanférarekallet. Han utbrét en 
mindre kér ur det stora sallskapet och kunde pa sa sitt 
fA. bittre sang. Aven uppférde han stérre verk med 
solo, kér o. ork. 1891 dvertog Alfred Berg (f. 
1857) ledningen. Under honom har kéren foretagit 
flera konsertresor och firat triumfer bl. a. 1 S:t Louis 
1904. Akademiska kapellet stod 1781—1806 under 
Christian Wensters (1735—1823) och 1806—56 
under sonen Emanuel W:s (1785—1856) ledning. 
Sedan féljde W. Th. Gnosspelius (1809—87) 1858 
—87 och G. W. Heintze (1849--95) 1889—95. 
Sedan 1897 tr Alfred Berg kapellmistare. Under 
mellantiderna 1887—89, 95—97 och under Heintzes 
sjukdom skéttes kapellet av F. Kempff(1831—1901). 
Sairskilt under Gnosspelius och Kempfft odlades kam- 
marmusiken pa ett fortraffligt satt. Bland orkester- 
ledarna kan iiven nimnas Josef Lind (f. 1866), 
vilken pa 90-talet gav flera konserter med solo, kér 
o. ork. Domkyrkoorganistbefattningen, som under 
Gnosspelii och MHeintzes tid var forenad med nuv. 
kapellmastarebefattningen, skdtes sedan 1903 av 
Preben Nodermann (f. 1867). 1909 stiftades 
Sydsvenska musikkonservatoriet med siite 1 Lund (forste 
ledare: N. P. Norlind, sedan Hanna Hallberg- 
Norlind). 

Norrképing. — Férsék till ett organiserat musik- 
liv begynte 1 staden 1797 genom bildandet av den 
s. k. Musikaliska inréttningen. Detta hade 15 musik- 
amatorer, vilka 6vade klassisk musik. Denna in- 
stitution uppléstes 1801 och ersiattes 1803 av Norr- 
kipings mustkaliska sallskap for k6r- och ork.-saker m. m. 
1817 upphérde detta men ersattes av det 1828 stiftade 
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Musikaliska sillsk. Aven detta var ett korsillskap, 
som gav oratorier med kér o. ork. 1843—52 ledde 
W. Th. Gnosspelius sillskapet, 1877—79 Jorgen 
Malling (1886—1905). 1888 stiftades av Edvard 
Diiring (f. 1848) den s. k. Diiringska kéren, vilken 
manskér iiven blev en hjilp for det blandade kér- 
sillskapet. Sdallskapet gav sin sista konsert 1911. 
Aret dirpa bildades Norrképings orkesterforening. 
Edv. Diiring var de foérsta tvenne aren dirigent. 
Sedan 1914 atnjuter foreningen stadsbidrag och har 
Ivar Hellman till dirigent. 

Ett mycket betydelsefullt inslag iden hégre musik- 
kulturen 1 Sverige utgér det statsbidrag, som fr. o. m. 
1912 stallts til forfogande at orkesterforeningar i 
medelstora stader iriket. Forsta aret lamnades 13,500 
kr. at vardera tvenne stiider, vilken ville uppstalla 
en fast orkester for utférande av vardefull orkester- 
musik a folkkonserter. De tvenne fodrsta stiderna 
blevo Hilsingborg och Givle. A den férstniimnda 
platsen hade redan 1911 en ork.-forening for dylikt 
indamal grundats och pa framstaende satt letts av 
Olof Lidner (f. 1867). Géavle hade goda musik- 
traditioner fran arhundradets bérjan genom ett 1805 
stiftat musiksallskap, vilket 1829 fatt fastare kon- 
stitution och sarskilt under C. J. Moberger (1763 
—1844) och W. Bjérkegren (1847—1915) gatt 
raskt framat. 1911 stiftades Gdafleborgs ldéns orkester- 
forening med Ruben Liljefors (f. 1871) som diri- 
gent fdr orkestern. Norrkdping blevy sedan _ tredje 
staden med statsbidrag for andamalet. 

En annan av Norrlands stiider, Hirnésand, har 
aiven haft goda musiktraditioner. Vid 1800-talets 
bérjan samlade rektor J. Svedbom stadens musik- 
intresserade till gemensamma musikévningar. 1842 


bildades ett sirskilt ‘“‘Sallskap for musik6vningar‘'. 
Ledare blev Josephsons och Wennerbergs trogne van, 
grundaren av Musikaliska konstforeningen, Anders 
Sidner (1815—69; konsistorienotarie; dir. mus. vid 
liroy.). Efter honom skéttes taktpinnen av C. F. 
Rydqvist och Gustaf Lind. 1885—93  vilade 
sillskapet men aterupptogs av E. T. Mankell (f. 
1834). Bland de sedan féljande dirigenterna mirkes 
Gottfrid Kallstenius (f. 1873; rektor vid lirov. 
1909—17; nitisk fraimjare av korsang; Upps. stu- 
dentsangfor:s anforare 1902—07; komp. 2 kantater 
och en hymn for soli, kér o. ork. samt flera mans- 
kérer; utgav bl. a. Blad ur Uppsalasdngens historia 
1913). © 

Av stider med aldre musiktraditioner kan 1 évrigt 
nimnas: Karlskrona. Fr. 0. m. 1760-talet omtalas 
konserter diribland savil av stadens egna krafter 
som besdédkande virtuoser. 1815 erhdll staden sitt 
férsta musiksillskap genom faltlikaren C. Kallstrém. 
Detta gav féretridesvis symfonier, kammarmusikverk 
och solosaker for sang. En kortare tid hade sall- 
skapet t. o. m. en skola for utbildning av musiker 
(bland eleverna mirkes Andreas Randel). 1827—37 
lago 6vningarna nere. Pa 40-talet var dversteldjtnant 
J. T. R. Bystrém (1810—70; dversatte till sv. 
Oulibicheffs Mozartbiogr. 1850—51; framstaende 
dirigent och iven utévande musiker) siillskapets chef, 
en syssla som han skétte med ovanhgt nit och all- 
var. Fran 1850—90 lag det hégre musiklivet i det 
nirmaste nere. 1898 bildades en blandad kér, som 
aret efter gav upphovet till stiftandet av ‘‘Musik- 
féreningen‘‘. Under 90-talet var handlande Car] 
Stjarnberg en nitisk frimjare av musiklivet i staden 
och ledde intill 1900 sjalv kéren. Svante Sjéberg 
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(f. 1873) dvertog ledningen 1902. Under honom 
har sallskapet utvecklat en storartad verksamhet till 
musikens fromma. S8., som 1901 blev musiklirare 
vid larov. och 1902 organist vid stadskyrkan, har 
aiven framtratt med en del kompositioner: en violin- 
sonat 1899, en konsertouverture 1899, en Gustaf 
Vasaouv. 1901, Davids 23 psalm f. bl. kor, bar. o. 
ork., en kantat 1902, kodrer och solosanger. 

Av andra stiider med goda musiktraditioner kunna 
nimnas: Visby med ett 1815 stiftat musikkapell 
(med Daniel Séderberg, W. ‘Séhrling och H. 
Lindkvist bl. a. som goda frimjare) och Vasteras 
med traditioner fran Jonas Columbus och A. H. 
Hiilphers’ dagar (ett musiksillskap under bankdir. 
Rudolf Gagges ledning pa 70- och 80-talet; pa 
90-talet lektor Josef Lind.) 


S. 8. Litt. om Jurarna se Allm. Musiklex. I, 590 f. 
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Sedan 


dess har annu en viktig avhandling p& omradet utkommit: H. 
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VIL, 1915 s. 85 ff. 


Aven kunna naémnas nagra fragment av lurar 
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Md 12. 


Bilderna av musikinstrument & dessa sidor iro 
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S. 164. 
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221. 
v98, 
» 237. 
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Rollférteckn. ur K. Teaterns Don Juan-festbok, 1910. 
Portritterna ur “427 portratt*. 
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Senare medd. portritt dro nistan alla ur Sv. 


Musiktidn. Se 


dirom under namnen i Allmiént Musiklexikon. 


De litteriira killorna m. m, for studiet av svenska musiken 
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